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ಪಂಪ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯ ಕುವೆಂಪು 


ದೇಜಗೌ 


"ಕನ್ನಡ ಸಾರಸ್ವತ ಲೋಕದ ಸಾರ್ವಭೌಮ್ಮ ಮಹಾಕನಿ, 
ರಾಷ್ಟ್ರಕವಿ, ದಾರ್ಶನಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅತ್ಯುಚ್ಚ ಗೌರವವಾದ ಪಂಪ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು 
ಪ್ರಪ್ರಥಮಬಾರಿಗೆ ನೀಡುವ ಭಾಗ್ಯ ಲಭಿಸಿದ್ದಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ಧನ್ಯ ; 
ಇಂಥ ಧನ್ಯತೆ ದೊರಕಿದ ದಿನವೇ ಸುದಿನ ; ನನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೇ: 
ಇದೊಂದು ಮಹಾ ಸುದಿನ. ಎಂ. ಎನ್‌. ರಾಯ್‌ ಅವರೆ 
ನವಮಾನವತಾವಾದ ಕುವೆಂಪು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. 
ಎಲ್ಲ ಶೋಷಣೆಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತಗೊಳಿಸುವುಜೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ 
ಗುರಿ; ಅದು ಬದುಕಿನ ಗುರಿಯೂ ಅಹುದು. ಸರ್ವರಿಗು 
ಸಮಪಾಲು, ಸರ್ವರಿಗು: ಸಮಬಾಳು ದೊರೆಯಜೇಕು. ಇದು 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವಿಶ್ವಮಾನವ ಸಂದೇಶದ ಸಾರೆ. 

"ಇಂದು ಎಲ್ಲ ಕಡೆ ಜಾತಿ ಭಾಸೆ ವರ್ಗಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಚ್ಚಾಟ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ದುಷ್ಟಶಕ್ತಿಗಳು ಸಮಾಜವನ್ನು ಅಂಧಕಾರಕ್ಕೆ 
ನೂಕುತ್ತಿವೆ. ಇಂಥ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಜಾತಿ, ಮತ, ಬಣ್ಣ, 
ಲಿಂಗ, ದೇಶ, ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ಅತೀತವಾದ ಮಾನನೀಯತೆ ಬೆಳೆಯ 
ಬೇಕೆಂಬುದು ವಿಶ್ವದರ್ಶನನನ್ನು ಸಾರಿದ ಕುವೆಂಪು ಅವರೆ 
ಅಭಿಲಾಷೆ. ವಿಚಾರ ಸ್ರಾಂತಿಯಿಲ್ಲದೆ ಪ್ರಗತಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲಕ ಇಡೀ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಚೈತನ್ಯ ನೀಡಿದವರು 
ಕುವೆಂಪು' ಎಂಬುದಾಗಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ ಸಂಸ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು 
ನೀಡುವ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಕಂಠದಿಂದ ಘೋಸಿಸಿದವರು 
ರಾಜ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಮಂತ್ರಿ ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ಆರ್‌. ಬೊಮ್ಮಾಯಿ 
ಯವರು. 

ಭಾರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪ್ರಾಪ್ತಿಯ ಈ ನಲವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿರುವ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸೃಜನಶೀಲ 
ಕೃತಿ ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ೧೯೮೮ ನೆಯ ಸಾಲಿನ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗೆ 


೪ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಸಂಚ 


ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' ಆಯ್ಕೆಗೊಂಡಿದೆ. ಪ್ರಶಸ್ತಿ 
ಪ್ರದಾನ ಸಮಾರಂಭವನ್ನು ಮೈ ಸೂರಿನ ಕಲಾಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ ತಿ 
ಇಲಾಖೆ ೨೫-೩-೧೯೮೯ 7. ಸಂಜೆ ಔರವೇರಿಸಿತು. ಸಮಾರಂಭದ ಅದ್ವಿತೀಯ, 
ಅಪೂರ್ನ, ಆಕರ್ಷಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ದೇವತೆಗಳಿಗೂ ದರ್ಶನೀಯವಾಗಿತ್ತು. ಆನರಣದೆ 
ದ್ವಾರದಲ್ಲಿ ವರ್ಣರಂಜಿತ ವೇಷ 'ಭೂಷಣಗಳಿಂದಲಂಕೃ ತರಾಗಿದ್ದ ನಾಲ್ಮರು ಅಶ್ವಾರೋಹಿ 
ಗಳು ದರ್ಶನ ಕುತೊಹಲಿಗಳಾಗಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದವರಿಗ ಗೌರವ ಸಲ್ಲಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ನೆಲೆಗೊಂಡಿದ್ದರು. ಮಂದಿರೆದ ಪ್ರವೇಶದ್ವಾ ರದಲ್ಲಿ ಸರ್ವಾಲಂಕಾರ ಭೂಷಿತೆವಾಗಿದ್ದ 
ಎರಡು ಗಜರಾಜಗಳು ಕವಿಗಳ ಸ್ಟಾ ಗತಕ್ಕಾಗಿ ತಿದ್ದು ವು. ರಾಷ್ಟ್ರ ಕವಿಯ ವಿವಿಧ 
ಭಾವಚಿತ್ರಗಳು ನಿದು ದ್ವೀಪಗಳ ಕಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ರಾರಾಜಿಸುತ್ತಿದ್ದುವು. ಆಸನ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಎಶೀಷಕೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. "ಸರೆಮ ಜಿನೇಂದ್ರ ವಾಣಿಯೆ ಸ ಸತಿ 
ಮತ್ತು "ಜಯ" ಭಾ2ತೆ ಜನನಿಯ ತನುಜಾತೆ” ಎಂಬ ಪಾ ್ರರ್ಥನೆಯೊಡಸೆ ಜೀ 
ಕ್ರಮಗಳು ಆರಂಭವಾದುವು. 

ಸ್ಪಾಗತಾನಂತರ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ವರಣ ಸಮಿತಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾದ ಪ್ರೊ.ವಿ. ಕೃ. ಗೋಕಾಕ 
ಅವರು "ಪೂಜ್ಯ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರೆ' ಎಂದು ಸಂಜೋಧಿಸಿ, ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ 
ದರ್ಶನಂ ಮಹಾಕಾವ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗೆ ಆಯ್ದುದರ ಔಟಿತ ಶೈ ವನ್ನು ಆ 
ಕಾವ್ಯದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ನಿಶದಸಡಿಸಿದರು. rH ನವೋದಯ ಜಸ ಆದಿಕವಿ, 
ಉಚ್ಛಕನಿ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. “ಸೂರ್ಯೋದಯ ಚಂದ್ರೋದಯ ದೇವರೆ 
ದಯೆ ಕಾಣೊ” ಎಂಬ ಕವಿಶೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯಕೃಸಿಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದ ಕವಿ ಕುವೆಂಪು 
ಅವರು “ಓ ನನ್ನ ಚೇತನ ಆಗು ನೀ ಅನಿಕೇತನ” ಎಂಬುದಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ದರ್ಶನ 
ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಹರಡಿದ್ದಾರೆ' ಎಂದು ನುಡಿದು, ವಿಶ್ವ 
ಮಾನವನ ಸಂದೇಶದ ಸ್ವರೂಪನನ್ನು ವಿವರಿಸಿದರು. 

ಅಭಿನಂದನ ಭಾನಣಮಾಡಿದ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾದ 
ಪ್ರೊ. ಬಿ. ಕೆ. ಭಟ್ಟಾಚಾರ್ಯ ಅವರು ಕಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಿಳೆವಣಿಗೆಗೆ 
ಜೇ ಶ್ರ ಹಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಅತೆ ತ್ಯೆ ಪ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದರು. 
"ಸ ಕೈಜನಶೀಲತೆಯ ಭವ್ಯತೆಗೆ ಕುವೆಂಪು ಸಂಕೆೇತವಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಸರ್ವೋದಯ, ಸಮನ್ವಯ 
ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿ ತತ್ತ್ವಗಳು ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ಮಹಾ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಾಸು 
ಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಹರಿದಿದೆ. “ಛಯೋತ್ಸಾ ದಕತೆ, ಕ್ಷೋಭಿ, ಮಾಲಿನ್ಯ ಸರ್ವತ್ರ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ 
ಹರಡುತ್ತಿರುವ ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವಿಶ ಮಾನವ ಸಂದೇಶ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 


ವಾಗಿದೆ... ಕುವೆಂಪು ಎಲ್ಲ ದೃ ಸಿ ಯಿಂದಲೂ ಸೊಬಿರ್‌ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗೆ ಅರ್ಹರಾಗಿದ್ದಾ ಕೆ 
ಎಂದವರು ನುಡಿದರು. 


"ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಶಿಖರ 
ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖರಾದವರ $ 
ಗ ತ ಸುವ p ು. ತುಂಗಾ ತೀರಥ ಸ ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ ಗಿರಿಕ್ರೇಣಿಗಳ 
೨ N ದಿಂದ ಮೂಡಿ ಬಂದ ಈ ಕಾಡಿನ ಕವಿ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ 
ಗ್ರೀತಿಯ ಕವಿಯಾಗಿ, ಇಡೀ ರಾಷ್ಠದ ಕವಿಯಾಗಿ, ವಿಶ ಶೈಮಾನವ ಪ್ರಜೆ ಯನ್ನು 
ಜೀನಂತವಾಗಿ ಮೈ ಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡ ಮಹಾನ ಭಕ್ರಿಯಾಗಿ ನಮ್ಮ ನಡುವ” ನೌರವುದು 


ಸಂಸ ಪ್ರಶೆಸ್ತಿಯ ಕುನೆಂಪು ೫ 


ನಮಗೆಲ್ಲ ಒಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯ ಹಾಗೂ ಧನ್ಯತೆಯ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
ಬಹುಮುಖ ಪ್ರತಿಭೆಯ, ಸೃಜನಶೀಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಪ್ರಾಚ್ಯ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ 
ವಿವಿಧ ಜ್ಞಾನ ಶಾಖೆಗಳ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಸತ್ವ ಸಂಪನ್ನವಾಗಿ, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸಮಸ್ತ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ಎತ್ತರದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಕನ್ನಡ 
' ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಜಾಗತಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುಭದ್ರವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಜಿ. 
"ಭಾರತೀಯ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಆಂದೋಲನದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿರ್ಭಯ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಪ್ರಮುಖ ವಾಣಿಯಾಗಿ ಅಂದಿನ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಿದ 
ಕುನೆಂಪು ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿ ಈ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಪೂರ್ವ ಹಾಗೂ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರೆ ಕಾಲದ ಆಶೋತ್ತರಗಳನ್ನೂ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದ 
ಹಾಗೂ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿದ ಮಹತ್ವದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ದಾಖಲೆಯೂ ಹೌದು. 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ವ್ನೆ ಚಾರಿಕತೆ ಹಾಗೂ ಅದಮ್ಯವಾದ ನಿಸರ್ಗ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಮೂಲದ್ರವ್ಯ 
ವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಶ್ರೀ ಸಾಮಾನ್ಯರ ಬದುಕನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ 
ಹಾಗೂ ಶೋಷಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಉಗ್ರವಾದ ಚಿಕಿತ್ಸೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿ, ಸರ್ವೋ 
ದಯ, ಸಮನ್ವಯ ಮತ್ತು ಪೂರ್ಣದೃಸ್ಟಿಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು 
ನಿರಂಕುಶವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಅನಿಕೇತೆನವಾಗಿ ನಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುವ ಕಳಕಳಿಯನ್ನು ಅನನ್ಯವಾಗಿ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಸ್ವರೂಪದ್ದಾಗಿದೆ. 
| "ಭಾರತದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಜಾಗತಿಕ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಸತ್ವವನ್ನು 
ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ' ಆವಿರ್ಭವಿಸಿರುವ 
ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ಮೇರುಕ್ಸತಿ ವಿಶ್ವವಾಣಿಯ ಮುಡಿಯ ಮಣಿಯಾಗಿದೆ. 
ಪಂಪನಿಂದ ಕುವೆಂಪುನರೆಗೆ ಎಂಬ ನುಡಿಗಟ್ಟು ಪಂಪನಿಗೂ ಕುವೆಂಪುನಿಗೂ ಇರುವ 
ಸಾದೃಶ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದರ ಜತೆಗೆ, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೀಮಾರೇಖೆಗಳನ್ನೂ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಪಂಪ-ಕುವೆಂಪು ಇಬ್ಬರೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೀಮಾ 


ಪುರುಷರು. 
—ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಇಲಾಖೆಯ ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ ಶ್ರೀ ವಿಠಲಮೂರ್ತಿ 


ಯವರು ಸರ್ಕಾರದ ಪರವಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಘೋಷಣೆಯ ಸಾರಾಂಶವಿದು. 

ಸಚಿವ ಶ್ರೀ ಎಂ. ಪಿ. ಪ್ರಕಾಶ್‌ ಅವರು ಪಂಪ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ನಡುವಣ 
ಸಾದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿ, ಅವರ ಆಂತರಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ವಿವರಿಸಿ, ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಕೃತಿಗಳು "ಅಪೌರುಷೇಯ' ಸದೃಶವಾದುವೆಂದು ತಿಳಿಸಿದರು. ತಮ್ಮ "ಪೂಜ್ಯ 
ಗುರು' ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರು "ತಮ್ಮ ಕ್ಷತಿಗಳ ಮೂಲಕ ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ಮದ 
ಕೊಳಕನ್ನೆತ್ತಿ ತೋರಿಸಿ, ದಲಿತರಲ್ಲಿ ನವಚೈ ತನ್ಯವನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ' ಎಂದು 
| (ಲಾ: ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ ವಹಿಸಿದ್ದ ಅರಣ್ಯ ಮಂತ್ರಿ ಶ್ರೀ ಬಿ. ರಾಚಯ್ಯನವರು 

ನಿಡಿದರು. 

ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರು "ಪಂಪ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ತಮ್ಮು ಕಾವ್ಯ ಸಮಸ್ತ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರವಹಿಸುವ ವಿಶ್ವಮಾನವ ಸಂದೇಶಕ್ಕೆ ಸಂದ ಗೌರವ' ಎಂದು ತಮ್ಮ 
ನಂದನಾ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿದರು. "ಸರ್ವ ಭಾಷಾಮಯಿ ಸರಸ್ವತಿಗೆ ನಮಸ್ಕಾರ? 


೬ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಎಂಬ ಸಂಜೋಧನೆಯೊಡನೆ ಅವರು ತಮ್ಮ ಭಾಷಣವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. "ನನ್ನೆ 
ಬಗ್ಗೆ ಮಾ ಂಾಡಿದ ಶ್ರೀ ಬೀರೇಂದ್ರ ಜು ಜಾನ ಭಟ್ಟ ಜಾ ಕಾ, ಡಾ. ವಿ.ಕ 

ಗೋಕಾಕರೂ "ಕವಿಸ ಕನಿ ಮುನಿನಂ? ಎಂಬುದನ್ನು ಸುಳ್ಳುಮಾಡಿ “ಕವಿಗೆ ಕವಿ 
ನನಿ:ಪಂ” ಎಂಬ ಹೊಸ ಸೂಕ್ತಿಯ ಉದಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾ ಕಿ. ಕರ್ನಾಟಕ 
ಸರ್ಕಾರ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ನನ್ನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತ 
ಬಂದಿದೆ. ಆರುವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಲಕ್ಷಾಂತರ ಕನ್ನ ಡಿಗರು ಪ್ರೀತಿ ಅಭಿಮಾನಗಳನ್ನು 
ಧಾರೆಯೆರೆದು. ನನಗೆ ಧನ್ಯತೆಯ ಭಾವವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದ ರೆ. ಪಂಪ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ನನಗೆ 
ದೊರಿಕಿರುವುದು ' ಕೊರಕ ಕ್ರೈ ಕೇವಲ ಆಕಸ್ಮಿಕವೆಂದು ಹು ಆದರೆ 
ಕನ್ನಡದ ಆದಿಕವಿ ಪಂಸನಿಗೂ ಸಗ ಇರುವ ಎಂತು. ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನೆನೆದರೆ 
ಪ ಸ್ರ ಶಸ್ತಿಲಾಭ ಎಷ್ಟು ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಕೃತಜ್ಞತೆ ತೆಯಿಂದ ಸಿ ಕರಿಸಿ, ವಾಯ ರು ಸಮನ್ವ! ಯಾ 
ಚಾರ್ಯ ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರೆಮಹ ಅಡಿದಾವರೆಗಳಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸುತ್ತೇನೆ” pA 
ನುಡಿದು, 'ಹೊರಗೊಳ?ೆ ಕಿಕ್ಸಿರಿದಿದ್ದ ಶ್ರೋತೃಗಳ ಕರತಾಡನ ಮೊಳಗುತ್ತಿರುವಾಗ 
ವಿಶ ಮಾನವ ಕುವೆಂಪು ಹ ತಮ್ಮ ಭಾನಣಿವನ್ನು ಮುಗಿಸಿದರು. 

"ಯುಗದ ಕವಿ, ಜಗದ ಕವಿ'ಯೆಂದು ಎಂದೋ ವರಕನಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಂದ 
ಹೊಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಕುವೆಂಪು ಭರತ ಖಂಡದ ಅತ್ಯುಚ್ಚ ಗೌರವ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಪಡೆದು 
ಕೊಂಡ ಮೊದಲಿಗರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವು ಅವರ ಅರ್ಹತೆಗೆ ದ ಸಾಧನೆ ಸಿದ್ಧಗಳಿಗೆ 
ಲಭಿಸಿದ ಪುರಸ್ಕಾರಗಳೆ ಹೊರತು, ಲೌಕಿಕಾಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯಕ್ಕೆ ಬಲಾತ್ಕಾರಕ್ಕೆ 

ಪ್ರತ್ಯುಸಕಾರೆ ಬೀಕ್ಷಗೆ ಲಬ್ಧ ವಾದ ಮುಯ್ಯಿ ಕಾಣಿಕೆಗಳಲ್ಲ. ದೊಲನ ಅವರು ಹೇಳು 
ವಂತೆ ಕುನೆಂಪು ದೇವ? ಮನುಷ್ಯ, ದೇವನೂನವರೆಂಬುದು. ನಿಜ. ಅವರು ದೇವಮಾನವ 
ರಾದದ್ದು ಕೇವಲ ಹೊಗಳಿಕೆಯಿಂದಲ್ಲ, ಕಟ್ಟುಕತೆಗಳಿಂದಲ್ಲ, ಪುರಾಣಗಳ ನೇಯ್ಗೆ 
ಯಿಂದಲ್ಲ, ಏಳುಬೀಳುಗಳ, ತೊಡರೆಡರುಗಳ, ನಿದಾಪಹಾಸ್ಯಗಳ, ದ್ವೈ "ಹಾಸೂಯೆಗಳ 
ಬೊಕಿಯುರಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಂದು, ಶತಶತ ವಿಫ್ನೆಗಳೆ ಜಂರುುಯಲ್ಲಿ ತ ತ್ರರಿಸಿ, ನಿರಂತರ 
ತಸಶ್ಚ ರ್ಯೆಯ.. 4 ರ ಸಾಧನೆಯ ಶಿಖರವನ್ನೆ "ರಿದನಂತರೆ. 3 ರಾಮಕ್ಕ ಬೆ 
ನರನುಹಂ ಸರೆ ಗೋತ್ರದಲ್ಲಿ, ಶ್ರೀ ವಿನೇಕಾನಂದರ ಮಾನಸೆ ಪುತ್ರರಾಗಿ, ಶ್ರೀ ಮಜಾ 
ಪುರುಷರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ, ಪ್ರೆ ಕ ತಿಯಾರಾಧೆಕರಾಗಿ, ಪಾ ್ರ್ರಚ್ಯ ಪಾಶಾಕ ತ್ಯ ಜಾ ಸ್ಹ 7 ಥೇನುವಿನ 
ಕೆಚ್ಚಲುಂಡು ಪರಿಪುಸ್ವ beh. ವಿಜ್ಞಾ ನ ವೈಚಾ ರಿಕ ಹಾಗೂ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರಾ ಸ3೨ದೋಲನ 
ಯುಗಗಳ ಮಾಧಕ. ಲಬ್ಧ ವಿಚಾರಾಮೃ ತಪಾನದಿಂದ ಸಜೀತನೆರಾಗಿ. ಓನದಿನವೂ 
ನಿಕೇಶನರಾಗಿ, ಅನಂತವಾಗಿ, ನಿರ್ದಿಗಂತವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ವಿಶ್ವಮಾನವರವರು. 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮಹಾಕವಿಗಳೇ ವಿರಳ ; ಯುಗಕ್ಕೊಬ್ಬ ; ಮಹಾಪುರುಷರೂ ಅಸ್ಟೇ. 
ವುಹಾಪುರುಷ ಮಹಾಕನಿಯಾದದ್ದಿ ಲ್ಲ. ಮಹಾಕವಿ ಮಹಾಪುರುಷರು ಒಮ್ಮೆ ಗಿರು 
ವುದಂತು ದುರ್ಲಭ; ಆ ದುರ್ಲಭಕೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರೆಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿರುವುದು ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ, 


ಕನ್ನಡನಾಡಿಗೆ, ಇಡೀ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಸಂದ ಗೌರವನೆಂದು ಷೆ" ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೃತಜ್ಞ ಣೆ 
ಯಿಂದ ನೆನೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ತ 


ಹ 


ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸರ್ವೋದಯ 


ಡಾ.ಸಿ.ಪಿ,ಕೆ, 


ಸರ್ವೋದಯ ಎನ್ನುವುದು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಾಸು 
ಹೊಕ್ಕಾಗಿರುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ. ಸರ್ವೋದಯ, ಸಮನ್ವಯ ಮತ್ತು 
ಪೂರ್ಣದೃಸ್ಟಿ ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂರು ಕಣ್ಣು ಗಳೆಂದು 
ಕುವೆಂಪು ಅವರೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮೂರೂ ಒಂದರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ನ ಅಥವಾ ಕಡೆಯಪಕ್ಷ ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕ. ಕಣ್ಣು 
ಎರಡಾದರೂ ಮೂರಾದರೂ ದೃಷ್ಟಿ ಒಂದೇ ತಾನೆ. 
`ಕುವೆಂಪು ಅನರದು ಕೇವಲ ಕಲೆಯಲ್ಲ; ಅದನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಂತೆ 
ಶಕ್ತಿ. ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆಯಲ್ಲ; ಅದೊಂದು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಸ್ತ್ರ. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಧೋರಣೆ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವಾದುದು, ಮಾನವೀಯವಾದುದು. ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಜೀವಸರವೂ ಜೀವನಸರವೂ ಆದ ನಿಲುವುಗಳು ಸರ್ವತ್ರ ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ, ಅವರ ಉತ್ಕರ್ಷಕ್ಕಾಗಿ ಕಲೆ ಎಂದು 
ನಂಬುವ ಕುವೆಂಪು ಒಂದು ಕಡೆ ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ಆರಾಧಕರು; ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಮತಿಯ ಅಪ್ರತಿಮ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದಕರು. ಮತಿ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯತ್ವ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಲ್ಲ. 
ಸರ್ವೋದಯ, “ಸರ್ವರಿಂ ಸರ್ವರಾ ಊದ್ಭಾರ” ಇಂದಿನ. 
ಯುಗಧರ್ಮ; ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿದನರು, 
ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ವಾಜ್ಮಯದಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿದವರು 
ಕುವೆಂಪು; ಲೋಕಸಂಗ್ರಹ ಅವರ ಲೇಖನಿಯ ಗುರಿ. ಪ್ರಜಾ 
ಪ್ರಭುತ್ವ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತಿ ಸೆಮಾನತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ 
ಅನನ್ಯ ನಿಸ್ಕೆ ; ಸಮಾಜವಾದ, ಸಮತಾವಾದಗಳನ್ನು ಅವರಂತೆ 
ಪುರಸ್ಕರಿಸಿದ ಲೇಖಕರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವಿರಳ. ಯುಗನಿರ್ಮಾಪಕ 
ರಾದ ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸ, ಸ್ಮಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದರ 
ಪ್ರಭಾವ ಪರಿವೇಷದಲ್ಲಿ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ವಿಕಾಸ 
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ಗೊಂಡುವೆಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ; ಮಹಾತ್ಮೆ ಗಾಂಧಿಯೂ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ 
ಪೂಜ್ಯರು. “Unto this Last’ ಅವರೆ ಆದರ್ಶ. 

ತಮ್ಮ "ಹೊಸ ಬಾಳಿನ ಗೀತೆ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು "ನವಯುಗವಾಣಿ'ಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿ, “ಸರ್ವರಿಗೆ ಸಮಬಾಳು! ಸರ್ವರಿಗೆ ಸಮಪಾಲು: |? ಎಂದು ಘೋಷಿಸು 
ತ್ತಾರೆ; "ಯುಗಚಕ್ರ ಸರಿವರ್ತನೆ'ಗೆ ಎಲ್ಲರೂ ಸಂಕಲ್ಪಿಸಿ ದುಡಿಯಬೇಕೆಂದು ಕರೆ 
ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅವರೆನ್ನು ಮಹಾಕವಿಯನ್ನಾ ಗಿಸಿದೆ. 

"ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯರ ದೀಕ್ಷಾಗೀತೆ' ಇಡಿ! ಭಗವದ್ಗಿ ತ್ರೆ ಬೈಬಲ್‌, ಕೊರಾನ್‌ 
ಎಲ್ಲವೂ ಆಗಬಲ್ಲ ಮಹತ್ತ್ವದ ಕವನ; ಯುಗಧರ್ಮ ಅದರಲ್ಲಿ ಘೆರೀಚವಿಸಿದೆ : 


ಕೊನೆಗಂಡಿತೊ ಓರೊರ್ವರೆ ಗರ್ವದ ಕಾಲ, 
ಇದು ಸರ್ವರ ಕಾಲ! 

“ಸರ್ವೋದಯ 1? “ಸರ್ವೋದಯ !” 
ಸರ್ವೋದಯ ಯುಗಮಂಂತ್ರ! 
ಸರ್ವೋದಯನೇ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಶ್ರೀತಂತ್ರ! 


ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಏಳಿಗೆಗೆ ಕುವೆಂಪು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ; "ಸಾಮಾನ್ಯ ಶಾ 
ಶ್ರೀ” ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ಯಿಯಾಗಿ OE = ಸರ್ವೋಜಿಯ 
ಮಂತ್ರ ದ ಅಂಗವಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯತಾ ಮಂತ್ರವನ್ನೂ ಅವರು ಉಚ್ಚ ಸ್ಕ ರದಿಂದೆ ಉಚ್ಚೆ ರಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ : 


"ಶ್ರೀ ಸಾಮಾನ್ಯ?ನೆ ಭಗನನ್‌ ಮಾನ್ಯಂ, 
"ಶ್ರೀ ಸಾಮಾನ್ಯ'ನೆ ಭಗವದ್‌ ಧನ್ಮಂ! 
ಸಾಮಾನ್ಯತೆ ಭಗವಂತನ ರೀತಿ; 
ಸಾಮಾನ್ಯವೆ ದಿಟಿ ಭಗವತ್‌ ಪ್ರೀತಿ! 


"ಸಾಮಾನ್ಯರ ಪೂಜೆಗೆ ಶ್ರೀದೀಕ್ಷೆಯ ಕೊಳ್ಳಿ” ಎಂದೂ ಆಮಂತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ, 
ಕವಿ. "ಶ್ಮಶಾನ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ” ನಾಟಕದ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ “ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾನವ ಸಂಸಾರ” 
ಭವಿಷ್ಯದ್ದ ರ್ಶನದ ಅಂಗವಾಗಿ ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ನೆನೆಯಬಹುದು. *ಕಿಂಕಿಣಿ'ಯ 
ಲ್ಲೊಂದು ಕಡೆ “ಅಜ್ಜಾ ತೆ ಮಹಾತ್ಮೆ, ನನೆಗಿಜೋ ನಮಸ್ಸಾರ ! ಸಾಸ್ಟಾಂಗ 

ಹಿ ಥ್ರ ಟೆ 

ನಮಸ್ಕಾರ! ಉದ್ದಂಡ 'ನನುಸ್ಕಾರ!” ಎಂಬ ಉದ್ದಾ ರವಿದೆ. "ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದು 
ಮಗಳು' ಕಾದಂಬರಿಯ ಆದಿಯಲ್ಲಿ “ಇಲ್ಲಿ ಯಾರೊ ಮುಖ್ಯರಲ್ಲ, ಯಾರೂ 'ಅಮುಖ್ಯ 
ರಲ್ಲ; ಯಾವುದೂ ಯಃಕಶ್ಚಿ ತೆವಲ್ಲ NU ಎಂಬ ಸೂಚನೆಯಿದೆ. ಹುಲಿಯ ಎಂಬ ನಾಯಿ 
ಕಾದಂಬರಿಯ: ಲ್ಲಿ ಸಡೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ವಿಶೇಷವಾದದ್ದು. "ಕರಿಸಿದ್ದ' ಕಥನ 
ಬ" ಎ 
ಕವನದಲ್ಲಿ, ಹಳ್ಳಿಯ ಬಡ ಹುಡುಗನೊಬ್ಬನ : ಸಾವನ್ನು ಚಿತ್ರಗುಪ್ತ ಜಗತ್ತಿನ ಮಹದ 
ಘಟನೆಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ದಾಖಲು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಗತಿಯಿದೆ, 


ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯದೆಲ್ಲಿ ಸರ್ವೋದಯ ೯ 


ವಾಸ್ತವವಾಗಿ, ಸಾಮಾನ್ಯ-ಅಸಾಮಾನ » ಅಲ್ಪ-ಕಲ್ಪ ಎಂಬ ಭೇದ ಪೂರ್ಣ 
ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅರ್ಥ ಹೀನವಾದುದು; ಅದರ ಪಾಲಿಗೆ ಅಲ್ಲವೂ ಭೂಮವೇ. "ಶ್ರೀರಾಮಾಯಣ 
ದರ್ಶನ'ದ ಈ ಸಾಲುಗಳು ಕುವೆಂಪು ಅವರೆ ತಾರತಮ್ಯ ದೂರವಾದ ಪೂರ್ಣದೃಸ್ಟಿಗೆ 
ದ್ಯೋತಕ: 


ರಣದ ಸಾಹಸಕಥೆಯ ಬಣ್ಣನೆಗೆ ಬಡತೆನನೆ, ಹೇಳ್‌? 
ಹೇರಳಂ ! ದಿನದಿನದ ಸಾಧಾರಣದ ಶಾಂತ 

ಸರಳ ಜೀವಿತದೆ ವರ್ಣನೆಯೆ ವಿರಳಂ ನಾನದನೆ 
ಕೈಕೊಂಡೆಸಗಲೆಳಸುನೆಂ 
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ರಾಮನ ಕಿಗೀಟಿದಾ 
ರನ್ನ ನಣಿಯೋಲೆರನ್ಮು ೦, ಪಂಚನಟಯೊಳ್‌ 
ದಿನೇಶೋದಯದ ಶಾದ್ವಲದ ಪಸುರ್‌ಗರುಕೆಯೊಳ್‌ 
ತೈಣಸುಂದರಿಯೆ is ಮಂತ್ತು ಪನಿಯೆಂತೆ 
ನಿರುಷಿರುಗಿ ಮೆರೆವ ಹಿಮ ಬಿಂದುನುಂ 


ಈ ದೃಷ್ಟಿ “ಮೊದಲನೆ ದೇವರು ಈ ಹಣ್ಮುದುಕಿ, ನೀಡಜ್ಜಿಗೆ ಭಿಕ್ಷೆ!” ಎಂದು 
ಮನಕರಗಿ, ಕರೆ ನೀಡುವುದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕುವೆಂಪು ಜೀವರನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವು 
ದಿಲ್ಲ; ಅಂತೆಯೆ ಮಾನವಜೀವಿಗಳನ್ನು ಮರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ' 

| ಸರ್ಮೋದಯೆ ಸಿದ್ದಿ ಸಬೇಕಾದಕೆ, ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ರು ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಶೋಷಣೆ 
ಯಿಂದ ಮುಕ್ಕರಾಗಚೀಕು ; ಅದಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾದುದು ವೈಚಾರಿಕ ಜಾಗ್ರತಿ, 
ವೈಜ್ಞಾ ಸಿನಿಕ ಉನ್ಮೀಲನ. ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು, "ನಿರಂಕುಶಮತಿ'ಗಳಾಗುವಂತೆ 

ಜನತೆಯನ್ನು ಸದಾ ಅವಿಶ್ರಾಂತವಾಗಿ ಪ್ರೆ ೇರಿಸುತ್ತಾರೆ; ದಾರಿದ ದ್ರ್ಯ್ಯೈದ ಉತ್ಪಾಟನವನ್ನು 
ಮತ್ತು ಮತ ಮುಂತಾದ ಮೌಢ್ಯ ಗಳೆ ಇರಸನನನ್ನು ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ಜೋದಿಸ ತ್ತಾರೆ: 


ಹಳೆನುತದ ಕೊಳೆಯೆಲ್ಲ ಹೊಸಮತಿಯ ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೊಚ್ಚಿಹೋಗಲಿ: ಬರಲಿ ನಿಜ್ಞಾ ನಬುದ್ಧಿ 
೫ ೫ ¥ 
ಮೌಢ್ಯತೆಯ ನರಾರಿಯನು ಹೊರದೊಡಲೈತನ್ನಿ, 
ವಿಜ್ಞಾನ ದೀಪಿಗೆಯ ಹಿಡಿಯ ಬನ್ನಿ! 


“pp ಜನತೆಯ ಹಿತಕ್ಕೆ ಮಾರಕವಾದ ಶಕ್ತಿಗಳು ಎರೆಡು : ಒಂದು 
'ರಾಜಶಾಹಿ, ಇನೆ ಸ್ನೊಂದು ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ, ಇಂದು ರಾಜಶಾಹಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ; ಆದರೆ 
ಪುರೋಹಿತಶಾ ಜಯ ಅನಿಸ್ಟಮುಸ್ಟಿ ಸರ್ವೋದಯಕ್ಕೆ ರಾಹುನಾಗಿ ಕಡುತ್ತಿದೆ. 
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ಸರ 


ಅದನ್ನು ತೊಲಗಿಸ ಬೇಕೆಂಬುದು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಸಾತ್ರಿ ಕ ಆಗ್ರಹ. ಅವರು ಬೆಲೆ ' 


ತೊಡುವುದು ಮನುಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕಲ್ಲ, ಮಾನವ ಧಮ, ಅಂತಸ್ಸಾ ಕಿಗೆ : 


ಎಂದೊ ಮನು ಬರೆವಿಟ್ಟುದಿಂದೆಮಗೆ ಕಟ್ಟೀನು? 
ನಿನ್ನೆದೆಯೆ ದನಿಯೆ ಖುಷಿ! ಮನು ನಿನಗೆ ನೀನಾ 


ನಮ್ಮ ಹೈದಯವೆ ನಮಗೆ ಶ್ರೀಧರ್ಮಸೂತ್ರ ! 


ದೇವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದೆ ಸಾಗಿ ಬಂದಿರುವ ಸುಲಿಗೆ, ಅನ್ಯಾಯ 
ಗಳಿಗೆ ಪೂರ್ಣವಿರಾಮ ಹಾಕುವಂತೆ ಮಾನವೀಯ ಕಳಕಳಿಯಿಂದ ಬೋಧಿಸುತ್ತಾರೆ, 
ಕುವೆಂಪು: "ದೇವರ ನ್ಯಾಯವನು ಮಾನವಕೆ ತಿದ್ದಿ!” 

ಎಲ್ಲರೂ "ಮನುಜಮತೆ ವಿಶ್ವಸಥ'ವನ್ನು ಹಿಡಿಯಬೇಕೆಂಬುದು ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
ಆಶಯ ; ಮತ ಅಳಿದು ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಉಳಿಯಬೇಕೆಂದು ಅವರು ಹಾರೈಸುತ್ತಾರೆ. ಜಾತಿ 
ಜಾಡ್ಯ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳಬೇಕು, “ಮನುಷ್ಯ ಜಾತಿ ತಾನೊಂದೆ ವಲಂ” ಎಂಬ ಅರಿವು 
ಮೂಡಬೇಕು, ಸರ್ವರೂ "ಅಸಿಕೇತನ'ರಾಗಿ ವಿಶ್ವಮಾನವ ಪದವಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಸ್ಮಿ ತರಾಗ 
ಬೇಕು) ಎಂಬುದು ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಬದುಕು, ಸಾಹಿತ್ಯೆಗಳ ಸಂದೇಶ. 

"ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸರ್ವೋದಯ ಅಪೂರ್ವ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಿತವಾಗಿದೆ; “ಪಾಹಿಗುದ್ದಾರಮಿಹುದೌ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮಹೆದ್‌ವ್ಯೂಹ 
ರಚಕೆಯೊಳ್‌* ಎಂಬುದೆ) ಕೃತಿಯ ಕಾಣೆ. ಪಾಪಿಗಳಿಗಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ, ದೀನದಲಿತರಿಗೂ 
ಉದ್ದಾರವುಂಟು. ರಾವಣನ ಉದ್ದಾ ರದಲ್ಲಿ ಸರ್ವೋದಯದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸ್ತೈರವಿದ್ದರೆ, 
ದಸ್ಯು ಸ್ತ್ರೀ ಮಂಥರೆಯ ಉದ್ಧಾರದಲ್ಲಿ ಅದರ ಲೌಕಿಕ ಸ್ತರಪಿದೆ. ರಾಮ ರಾವಣರು 
ಒಂದೇ ಎಂಬ ಅದೆ ತೆ ದರ್ಶನ ಲೌಕಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾನತಾಶತ್ತ ರ” 
ದ್ವೈತಸಿದ್ಧಾಂತ ಪ್ರ ಪ್ರಜಾಪ ಶ್ರಭುತ ೈಕ್ಕೈ ಅನುಗ:ಣವಾದುದಲ್ಲ; ಎಂತಲೇ ಕುವೆಂಪು ದ್ರೆ 
ವನ್ನು ಮನ್ನಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 

ಮ್ರ. ಮತ್ತು ಪುರೋಹಿತಷಾಹಿಯ ಊಗ್ರಖಂಡನೆ ಹಾಗೂ ಶುದ ೈ ಅಧ್ಯಾ ತ್ಮದ 

ಪ್ರತಿಸಾದನೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ವೆ ಚಾರಿಕತೆಯ ತಿರುಳಾಗಿದೆ 
ವಾನ ನೂರು ಹೆಗ್ಗ ಡಕಿ'ಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ, ಜನತೆಯ ಆಜಾ ನ ಮತ್ತು ಪುರೋಹಿತ 
ಶಾಹಿಯ ಕುತಂತ್ರ ಬಜಾಗುತ ಅನರ್ಥಕ್ಕೆ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿದೆ. 
ಅಗ್ರಹಾರದ ಜೋಯಿಸ ವೆಂಕಸ ಧ್ಬಯ್ಯ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಯ ಪ್ರತಿನಿಧಿ; ಹೂವಯ್ಯ 
ವೆ 'ಜಾರಿಳ ದೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರತಿನಿದಿ. ನರಡರ ಸಂಘರ್ಷ, ಅಂತಿಮವಾಗಿ ವೈಚಾರಿಕ 
ಧೋರಣೆಯ ನವು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. ಒಮ್ಮೆ ಭೂತಾರಾಧನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಲಿಯಾಗಬೇಕಿದ್ದ ಹೋತವೊಂದನ್ನು ಹೂವಯ್ಯ `ಕ್ಸಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ 
ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿದೆ: ಮುಂದೆ ಅವನು ಸಮಾ ಜನನ್ನು ಹೊಸ ದಿಕ್ಕಿ ನತ್ತ 'ಮುಂಜೊಯೃ್ಯ 
ತ್ರಾನೆ. 


ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸರ್ವೋದಯ. ೧೧ 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಂತ್ಯ, ಮಹಾವಿಚಾರವಾದಿ ಬುದ ನ ಕೃಪಾಮಹಿಮೆಯನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತದೆ. "ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಾದ ಮೇಲೆ' ಎಂಬ ಕತೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದ ಆರಂಭ 
ಹೀಗಿದೆ : 


“ಮಲೆನಾಡಿಗೆ ನವಜೀವನ ಕಾಲಿಟ್ಟಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ 
ಕಾಲಮಹಿಮೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ಕೂಡ, ಕಾನೂರು, ಮುತ್ತಳ್ಳಿ, ಸೀತೆಮನೆ 


ಮತ್ತು ಸುತ್ತಣ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೂವಯ್ಯನ ಪ್ರಭಾವವೂ ಗಣ್ಯವಾಗಿತ್ತು.'. 


“ಕಾನೂರು ಮುತ್ತಳ್ಳಿಗಳಿಗೆ ಮಧ್ಯೆ, ರಸ್ತೆಗೆ ಸಮೀಪವಾಗಿ, ಕಾಡಿನ 
ನಡುವೆ ಇದ್ದ ಕಳ್ಳಂಗಡಿ ಕುಸಿದುಬಿದ್ದು, ಒರೆಲೆ ಹಿಡಿದು ಪಾಳಾಗಿತ್ತು. 
ನಾಲ್ಕಾರು ಗ್ರಾಮಗಳಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಒಂದು ಆಸ್ಪತ್ರೆ, 
ಸ್ಕೂಲು, ಪೋಸ್ಟಾಫೀಸು, ಅಂಗಡಿಗಳು ಮೂಡಿ ವರ್ಧಿಸುತ್ತಿದ್ದು ಫ್ರೈ? 


ಹಳೆಯ ಕೆಟ್ಟ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಕುಸಿದುಬಿದ್ದು, ನವೋದಯಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿ 
ಕೊಟ್ಟದ್ದರ ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಿತ್ರಣ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

"ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಆರ್ಥಿಕ ಶೋಷಣೆಯ ನಿರೂಪಣೆ 
ಯಿದೆ. "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಆದರ್ಶಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಸವಿದ್ದರೆ, ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಸ್ತನ ಆದರ್ಶಗಳ ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. 

"ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡತಿ'ಯ ಅಂತ್ಯದ ಈ ಪದ್ಯಪಂಕ್ತಿಗಳು ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಸ್ತದ ವೈಚಾರಿಕ ಸೂತ್ರವಾಗಿವೆ : 

ಉದೆಯಿಸುತಿದೆ ನೂತನಯುಗ ದೇವತೆ 
ಮಿಥೈಯೆ ಮೌಢ್ಯತೆಯನು) ಸೀಳಿ; 
ಜ್ಞಾನದ ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಮತಿಖಸ್ಸದಿ 
ಮೈದೋರುವಳ್ಳೆ ನವಕ್‌ಳಿ! 
ಕೆಚ್ಚಿನ ನೆಚ್ಚಿನ ತೆನುಮನಪಟುತೆಯ 
ಸಂರಾದಿಸಿ ಓ ಮೇಲೇಳಿ , 
ಕಣ್ಣೆರೆಯಿರಿ ನನಕಾಂತಿಗೆ, ಶಾಂತಿಗೆ 
ಓ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಪುತ್ರರೆ, ಬಾಳಿ! 


ಕನ್ನಡ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೇಲೆ ಕುವೆಂಪು ಅನರು ಹಾಕುವ ಅವಧಾರಣೆಯೂ 
ಸರ್ವೋದಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾದುದೇ, ಎಲ್ಲಿಯತನಕ ಮಾತೃಭಾನೆ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಹಾಗೂ ಆಡಳಿತ ಮಾಧ್ಯ್ಯಮವಾಗ: ವುದಿಲ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿಯತನಕ ಸರ್ವೋದಯ 
ಕನಸಾಗಿಯೆ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ ; ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಉದ್ಕಾ ರ ಗಗನಕುಸುಮವಾಗಿಯೆ 
ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. 


೧೨ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಕುವೆಂಪು ಅವರು ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸರ್ವೋದಯ ಮಂತ್ರವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರು 
ವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಅದರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ವಿಶದಸಡಿಸಿದ್ದೂ ಕೆ; ಅಷ್ಟೆ ಆಲ್ಲ, ಅದರ 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ಹೇಗೆ ಎಂಬುದರ ಬಗೆಗೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕೆಲಸ ಕಲೆಯಾಗಿ 
ನಡೆದಿರುವುದೂ ಉಂಟು ವಾಚ್ಯರ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ಎಂತಾದ 
ರಿರಲಿ, ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಪರ ನವ ಸಮಾಜ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಬೀಜ 
ಗಳಿವೆ ಎಂಬುದು ನಿಸ್ಸಂದೇಹ, ಇಸ್ಸತ್ತೊಂದನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಹೋಗಬೇಕಾದರೆ 
ಎಂತಹ ಮಾನಸಿಕ ಸಿದ್ಧತೆ ಅವಶ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯುವಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಅನುಶೀಲನ ಅತ್ಯಂತ ಲಾಭದಾಯಕವಾದುದು. ರಸಾನುಭವದ ತುಸ್ಟಿ, ವೈ ಚಾರಿಕ 
ಪುಸ್ತಿ ಎರಡನ್ನೂ ನೀಡುವ ವೈಶಿಷ್ಟ ಫೃ ಅದರ ಪಾಲಿಗುಂಟು; ವೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಸಮಸ್ಟಿಯ 
ಶ್ರೇಯದೊಡನೆ ಅದಕ್ಕೆ ಬಿಡಿಸಲಾಗದ ನಂಟು, 


ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದಲ್ಲಿ ಬಲಿಸ್ಮನಿಗಿರುನ ಅವಕಾಶಗಳು ದುರ್ಬಲನಿಗೂ 
ಇರಬೇಕು. ಅದೇ ನಿಜನಾದ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ಮ. 


ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ, ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಯಾರನ್ನೂ ನೋಯಿಸದಿರುವುದು 
ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಪ್ರೀತಿಸುವುನು, ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು ಬಖೆಸುವುದು 
ಇದೇ ಅಹಿಂಸಾ ಧರ್ಮ, 


ಗಾಂಧೀಜಿ 


ಮಹಿಳೆಯರ ಪಾತ್ರ-ಕುವೆಂಪು ಥೋರಣೆ 


ಡಾ. ಕಮಲಾ ಹಂಪನಾ 


"ಬೊಮ್ಮನಹಳ್ಳಿ ಕೆಂದರೆಜೋಗಿ' ಕಥನ ಕನನದ ಮೂಲಕ 
ಮಾಧ್ಯಮಿಕ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಾಸಕ್ಷಿಯನ್ನು 
ಮೂಡಿಸಿದ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ, ತನ್ನೆಲ್ಲ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ 
ಬೆರಗಿನಲ್ಲಿ, ಕಲ್ಪನೆಯ ವಿಹಾರದಲ್ಲಿ, ಪ್ರತಿಭೆಯ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ, 
ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಗಾಂಭೀರ್ಯದಲ್ಲಿ, ರೆಸಖುಷಿಯ ಔನ್ನತ್ಯದಲ್ಲಿ, 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ನಿಕಷದಲ್ಲಿ, ನನ್ನಲ್ಲಿದ್ದ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿರುಚೆಯನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸಿದೆ. ನಾನೂ ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕಿಯಾಗಿ, ಮಹಿಳೆಯರ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಳ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವವಳಾಗಿ, ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಮಹಿಳೆಯರೆ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾಳಜಿಯಿಂದ ಗಮನ ಹೆರಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿಂದ ನಾನು 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿರುವಂತೆ ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಮಹಿಳಾ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. 

ಈ ಒಂದು ಕಿರು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ: ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ 
ಮಹಿಳಾ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ವಿವೇಚಿಸುವುದು ಸಾಧೂವೂ ಅಲ್ಲ, 
ಸಾಧ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ. ಈ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಧೋರಣೆ 
ಯನ್ನು ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಾನು 
ಮಾಡಿದ್ದೆ ನೆ. 

ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಂಸಾರ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಘಟಕ. ಒಂದು 
ಸುಂದರೆ ಸಂಸಾರ ಚಿತ್ರದ ಕಲ್ಪನೆ ಬಂದಾಗ ಅದರಲ್ಲಿನ ಗಂಡು- 
ಹೆಣ್ಣು ಇಬ್ಬರೂ ಮುಖ್ಯರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ರೀತಿಯೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬೇರಿ 
ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆಕೆ ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಪುರುಷನ ದಾಸಿ, ಅನನ 
ಭೋಗದ ವಸ್ತು. ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಪುರುಷ ವರ್ಗವನ್ನು 
ಮೂರು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಒಂದು; ತೀರಾ 
ಸಾಮಾನ್ಯಸ್ತರೆದ ಪುರುಷರ ಗುಂಪು, ಇವರೆ ಸಂಖ್ಯೆಯೇ ಸಮಾಜ 


೧೪ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಸಂಚ 


ದಲ್ಲಿ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚೆ ನದು. ಎರೆಡು ; ಸ್ವಲ್ಪ ಲ, ವಿನೇಚನೆ ಇರುವ ಪುರುಷ ಸಮೂಹ. ಮೂರು ; 
ಸಂಸ್ಕಾ ರಗಡ ಪುರುಷವರ್ಗ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದನೆಯ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನು; ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು 
ವಾಗ ತನಗಿಂತಾ ಕೀಳು ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ನರಡನೆ ವರ್ಗದೆ 4 
ಸ್ವಲ್ಪ ವಿವೇಕವುಳ್ಳ ವನು, ಹೆಣ್ಣು ತನಗೆ ಸರಿನಮಾನಗಳು ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಮೂರನೆ ಹಾ ಸಂಸ್ಥಾರಗೊಂಡ ಮನಸ್ಸಿ ನ ಗಂಡು, ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ಉದಾತ್ತತೆಯಿಂದ 
ಗೌರವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕುವೆಂಪು ಕಂಡಿರುವ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರ ಗಳು ಬಹುವಾಗಿ ಈ ಮೂರನೆ 
ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವುಗಳಾಗಿವೆ. ಹೀಗೆಂದ ಒದನೆಯೇ ಸ್ಟ ಸ್ತರಗಳ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರ ಗಳು 
ತನು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಬಹುವಾಗಿ ಎನ್ನುವ ಪದವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು 

ಒತ್ತು ಗೊಟ್ಟು ಬಳೆಸಿದೆ ನೆ, 

ಕುಮೆಪು ಅವರ ಒಸಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಬಹುತೇಕ 
ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು ಸಹಾನುಭೂತಿಪರವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಅವು ಉನ್ನ: ತೆವಾಗಿರಲಿ ; ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಸಾತ್ರ ವಾಗಿರಲಿ, ಮುಖ ವೋ ಅಮುಖ್ಯವೊ--ಈ ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರ ಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಅನುಕಂನೆಯನ್ನು ಸತತ ಕೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳಂತೂ ಬಾತ್ರ ತೆಯ ಹಂತಕ್ಕೆ 
ಏರುತ್ತವೆ. 

ಈ ಒನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿನ 
ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ಮೂರು ರೀತಿಯಿಂದ ಸಮೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು. ಒಂದು; ಕಾವ್ಯ, 
ವ.ಹಾಕಾವ್ಯ ಹಾಗೂ ಇತಿಹಾಸಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿನ ಸ್ತ್ರೀ 
ಪಾತ್ರಗಳು. ಎರಡು ; ಕುವೆಂಪು ಅವರೆ ಸೃಜನಶೀಲ ರಚನೆಗಳಾದ ಭಾವಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿನ 
ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರೆಗಳು, ಮೂರು; ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು. ಈ ಎಲ್ಲ 
ಪಾತ್ರೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ತೋರಿಸುವ ಸ್ಥಾಯೀ ಭಾವಗಳೆಂದಕಿ, ಅನುಕಂಪೆ, 
ಗೌರನ ಹಾಗೊ ಪೂಜ್ಯಭಾವನೆಗಳು. ಆದರೆ ಸಂಚಾರೀ ಭಾವಗಳೂ ಪ್ರಬಲವಾಗಿದ್ದು 
ಪಾತ್ರಗಳು ಹೆಚ್ಚಿನ ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಪಡೆಯುವಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿವೆ ಮತ್ತು ಸಫಲವಾಗಿವೆ. 

ಮೂಲ ಮಹಾಭಾರತ, ಮೂಲ ರಾಮಾಯಣ ಹಾಗೂ ಮೂಲ ಇತರ ಕಾವ 
ಗಳಲ್ಲಿನ ದುಷ್ಟಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಗರ್ನಿಷ್ಠ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಉದಾತ್ತೀಕರಿಸಿ, ಮಾನವ, 
ಮಹಾಮಾನವನನ್ನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಒಂದು ಪರಂಪಕ್ಕೆ ಜೈನ ಕನಿಗಳಾದ ಪಂಪ, 
ರನ್ನ, ನಾಗಚಂದ್ರ, ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ ಮೊದಲಾದವರಿಂದ ಬೆಳೆದು ಮ 
ಹಾಗೆ ಉದಾತಿ ತ್ಲೀಕರಿಸುವುದನ್ನು ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂ 
ಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಯಶಸ್ವಿ! ಯಾಗಿದ್ದಾ ಕ 

ಕಾವ್ಯ, ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಇತಿಹಾಸಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ರೆಚನೆಗೊಂಡಿರುವ 
"ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' fg ಗಲೀ,  ಚಿರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌, 
ಭತಿಗಾಳಿ, ರಕ್ತಾ ಕ್ಸಿ ಚಂದ್ರ ಹಾಸಿ ಮುಂತಾದ ನಾಟಿಕಗಳಲಾ ಗಲೀ, ದೌ ಕ್ರಿಪದಿಯ 
ಶ್ರೀಮುಡಿ, ಮಹಾಕ್ಸೆ ತೆಯ ತಪಸ್ಸು, ಸೀತಾ ಪರಿತ್ಯಾ ಗ ಮೊದಲಾದ ವಿನುರ್ಕಿಯ 
ಪ ಕ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಾ ಗಲೀ” ಕವಿಗೆ ಹೆಚಿ ಕಿನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವಿ ಎನ್ನುವ ಅಂಶ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 

ತಿಳಿದಿರುವುಜೀ ಆಗಿದೆ. ಆದರೂ ಸ್ರೀ ಸಹಾನುಭೂತಿಪರವಾದ "ತನ್ನ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು 


ಮಹಿಳೆಯರ ಪಾತ್ರ -ಕುವೆಂಪು ಧೋರಣೆ ೧೫ 


ಕುವೆಂಪು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದ, ಕಲ್ಲ )ನೆಯ ಕುಂಚದಿಂದ ಮೂಲ 
ಕಾವ್ಯದ ಪಾತ್ರ ಗಳಿಗ ಕುಂದು ಬರೆದರೆ, ಪರಿವರ್ತಿಸುವುದನ್ನು ಉದಾತ್ರೀಕರಿಸಿರು 
ವುದನ್ನು ನಸೆಟರುದು. ಕಾವ್ಯದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕ್ವ ಚಿತ್‌ ಕೀಖೆಯಂತೆ 
RES ನೆರಳಿನಂತೆ ಕಂಡು ಸರಿದುಹೋಗುವ ಸುತ್ರಗಳಿಗೆ ಮಾಂಸ, 
ಮಜ್ಜೆ ತುಂಬಿ ಆಕಾರಕೊಟ್ಟು, ಜೀವತುಂಬಿ ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ಸ್ಪಂದಿಸಿ-ಪ್ರತಿಸ್ಪ್ರಂದಿಸುವ 
ಚೀತನಗಳಾಗಿ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಜೀವಂತ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ ರೂಪಗೊಂಡಿವೆ. ಒಂದು ಸಣ್ಣ 
ಉದಾಹರಣೆ ಎಂದರೆ, ರಾಮಾಯಣ ಎಲ್ಲ ಅನರ್ಥಗಳಿಗೆ ಪಾತ್ರಳಾದ ಚಂದ್ರನಖಿ 
ಸಂ ಪೂರ್ಣ ಪರಿವರ್ತಿತಳಾಗಿ ಕಡೆಗೆ ತನ್ನ ಅಣ್ಣ ರಾವಣನ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ 
ದಿಂದ ನುಡಿಯುತ್ತಾಳೆ "ಅಣ್ಣಾ, ನನ್ನ ಆಸೆ, ಅಹಂಕಾರೆಗಳೇ ಈ ಎಲ್ಲ ಅನಾಹುತಗಳಿಗೆ 
ಕಾರಣಗಳಾದುವು ಇನ್ನು ಸೀತೆಯನ್ನು ರಾಮನಿಗೊಪ್ಪಿಸಿಬಿಡು.' ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಕಂಡ 
ಈ ರಕ್ಕಸಿಯ ಕೋಪ, ಕೂ ್ರೀಧ ಆಕೊ "ಶ ಮಾತ್ಸರ್ಯಗಳೆಲ್ಲಿ? ಉನ್ಯದ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಪಶ್ಚಾ ಶಾಪದ ಮುದ್ದೆ ಯಾ ನ ಇ ಬಳಿ ಆ ನಡು ಚಂದ್ರನಖಿ ಎಲ್ಲಿ? 
ಕಾವ್ಯ, ಮಹಾಕಾವ್ಯ » ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿನ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರೆಗಳ ಧೋರಣೆ ಮ ರೀತಿಯ 
ದಾದರೆ ಭಾವಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಜತ ಶ್ರತಿಭೆ ಸಡುಕ ತ ಸ್ತ್ರೀ ಚಿತ್ರಗಳು ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ವಿಭಿನ್ನವಾಗಿ ಔನ್ಯತ್ಯ ದ ಶಿಖರದಲ್ಲಿ ಮೆರೆಯುತ್ತಿವೆ. ಇಸೆಲ್ಲಾ wk ಹೆಣ ನನ್ನು ದೇವತೆ 
ಯಾಗಿ, ಜನ್ಮದಾತೆ ತಾಯಿಯಾಗಿ, ಪ್ರೇಮದ ಪತ್ನಿಯಾಗಿ, ಪ್ರೀತಿಯ ಪ. ಣಯನಿ 
ಯಾಗಿ, ಶಕ್ತಿಪ್ರದಾಯಿಯಾಗಿ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
.. : ಮಲೆನಾಡಿನ ಮಹಾಭಾರತವೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದಿರುವ "ಕಾನೂರು ಸುಬ ಮ್ಮ 
ಹೆಗ್ಗ ಡತಿ' ಮತ್ತು "ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಧುಮಗಳು'-ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸ್ತ್ರೀ 
ಫಾತ್ರ ಗಳ ಚಿತ್ರ ವಿಭಿನ್ನ ರೀತಿಯಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ನೆ ಜವಾಗಿ, ನಿಷ್ಠು ರವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಈ ನರೆ: ೨ ಹಟರಿಗಳೂ ಕನ್ನಡದ ಎರಡು ಮಹತಿ ಇದಂಬರಿಗಳೂ ಹೌದು, 
ಇವುಗಳ ಶೀರ್ಷಿಕೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರನ್ನು "ಸ್ತ್ರೀ ಸಕ್ಷಪಾತಿಗಳು' ಎನ್ನುವ ಗುಮಾನಿಗೆ 
ಈಡು ಮಾಡುತ್ತವೆ. 
| ಮಲೆನಾಡಿನ ನಿಸ ತೆ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಬದುಕನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಗಳೇ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಅಹುದು. ಕಾನೂರು ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಹೆಗ್ಗಡತಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಕುಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಅನೇಕರ ಬದುಕಿಗೆ ವಿಷಬೀಜವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಕೆಟ್ಟ 
ಸೈಭಾವದ ಹೆಣ್ಣಿನಲ್ಲಿರಬಹುದಾದ ಎಲ ದುರ್ಗುಣಗಳಿಗೂ ಅವಳು ಆಕರವಾಗಿದ್ದಾಳೆ. 
ಈ ಎರಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಲೈಂಗಿಕ ವ್ಯವಹಾರ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕಟ್ಟು -ಕಟ್ಟ ಳೆ, ರೀತಿ-ನೀತಿ ಸಂಪ್ರ ದಾಯೆ, "ಮೂಢನಂಬಿಕೆಗಳು ತುಂಬಿವೆ. ಅವು 
ಜತೆಗೆ ತೀರಾ ಹತ್ತಿರವಾಗಿವೆ. ಕಾನೂರು ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಹೆಗ್ಗಡತಿ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಜನಜೀವನ ಅಸೆಂಸ್ಕ ತವೇನೋ ಎಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದಾದರೂ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹಿಂದಿನ 
ds ಇನ್ನೂ ಭೀಕರ, ರೋಚಕ ಜನಜೀವನದ ಪರಿಚಯ “ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಧುಮಗಳು? ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಲೇಖಕರೇ ಹೇಳುವಂತೆ "ಅದು 
ನಾಗರಿಕತೆಯ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರವಾಹಕ್ಕೆ ದೂರವಾದ ಆರಣ್ಯಕ ಪ್ರಸಂಚದ ಕ್ಷುದ್ರ ಅಲ್ಪ 


೧೬ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಸಂಚ 


ಜಟಿಲರಾಗ-ಜ್ವೇಷಮಯ ಜೀವನ ಜಾಲ'ವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಬದುಕಿನ ಬಹು 
ಭಾಗ ಬಲದಿಂದಲೋ, ಕುಯುಕ್ತಿಯಿಂದಲೊ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಹಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿ 
ಕಾಮಕೇಳಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವೃತ್ತವಾಗುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಇದು ಬದುಕಿನ ತೀರಾ ಸಹಜ ಕ್ರಿಯೆ 
ಎನ್ನುವಂತೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕುಡಿತ, ಕೋಳಿ ಅಂಕ, ಜೂಜು, 
ಹಾದರ, ಅತ್ಯಾಚಾರ--ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲಾ ಕುಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಆಗರದ ಚಿತ್ರ ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಎರಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಹೆಚ್ಚೆ ನ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಸ್ತ್ರೀಯರೇ ಕಾರಣ. ಸ್ತ್ರೀಯೇ 
ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದು. ಇಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್ನ ಸ್ವಭಾವದ ವಿಭಿನ್ನ ವೈಪರೀತ್ಯದ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಅವರ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಯಾವ ಮುಚ್ಚುಮರೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ತೆಕಿದು 
ಕೊಂಡಿವೆ. ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಸಿಲುಕಿ ನಲುಗಿದ ಅನೇಕ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಕಾನೂರಿನ 
ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಸಹ ಕಡೆಗೆ ಓದುಗರ ಅನುಕಂಪೆಗೆ ಪಾತ್ರವಾಗುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

ಲೇಖನದ ಪರಿಮಿತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕುವೆಂಪು ಸ್ತ್ರೀ ಪಾಶ್ರಗಳನ್ನು ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ 
ಇಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಗಂಗೆಯಂತೆ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಅದು ಪರಿಶುದ್ದ ಮತ್ತು 
ಅಕಳಂಕಿತೆ. ಆದರೆ ಮುನ್ನಡೆಯುವಾಗ ತನ್ನ ದಾರಿಯಲ್ಲಿನ ಅಶುದ್ಧ 
ನನ್ನೆಲ್ಲಾ ತನ್ನೊಳಕ್ಕೆ ಎಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮ 
ದಲ್ಲಿ ಅದು ಗಂಗೆಯಂತೆಯೇ ಉಪಕಾರಿ. 


ಗಾಂಧೀಜಿ 


ರಾಷ್ಟ್ರಕವಿ ಕುವೆಂಪು ಸಮಾರಂಭಕ್ಕೆ ಆಗಮಿಸುತ್ತಿರುವುದು 
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"ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು'' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಆದೇಶ ಮತ್ತು ರೂಪಾಂತರ : ಒಂದು ಟಸ್ಪ ಸ 


ಡಾ. ಸಿ. ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರ ನ್‌ 


ಕನ್ನಡದ ಮೇರು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಕುನೆಂಪುಕೃತ “ಮಲೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು” ಕಾದಂಬರಿಯು ಭೂತ. -ಭವಿಷತ್ತು 
ಗಳೆರಡನ್ನೂ ವರ್ಶವತಾನದಲ್ಲಿ ಏಕತ್ರಿಸಿ ಇಂದಿನ ಹಾಗೂ ಸೀಮಿತ 
ಭೌಗೋಲಿಕ ಪರಿಧಿಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಕಾಲದೇಶಾತೀತವಾದ 
ಬದುಕಿನ ಅನವರತ ಗತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ... ಅಂತಹ 
ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪುರವರು ಅನೇಕ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಭಾಷ್ಕೆ 
ನಿರೂಸಣೆ, ಪ್ರತೀಕಗಳು ಇವೇ ಮುಂತಾದ ವಿವಿಧ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಸ್ಯಾದೃಶವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂತಹ ತಂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ 
"ಆದೇಶ ಮತ್ತು ರೂಪಾಂತರ' (Substitution ಮತ್ತು 


transformation) ವನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಕಿರು ಟಿನ್ಸಣಿ 
ಯೊಂದು ಇಲ್ಲಿದೆ. 


"ಆದೇಶ' ವನ್ನು "ಬದಲಿಕೆ' ಅಥವಾ "ಒಂದರೆ ಸ್ಥಳವನ್ನು 
ಮತ್ತೊಂದು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು” ಎಂದು ವಿವರಿಸಬಹುದು. 
ಕೃತಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಗುತ್ತಿ “ಇದರ ಮನೆ ಹಾಳಾಗ್ಲೋ. 
ಈ ನರಿಯಿಂದ ಸುಖಾ ಇಲ್ಲ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಈ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾ "ಹುಲಿ' ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಬದಲಾಗಿ ಗುತ್ತಿ 
"ನರಿ' ಎಂದನೆಂದು ಕೃತಿಕಾರರು ನಮಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ; ಮತ್ತು 
"ಹಾವು ಕಚ್ಚಿ ಜೆ' ಎನ್ನುವ ಬದಲು "ಬಳ್ಳಿ ಮುಟ್ಟಿ ದೆ' ಎಂದು 
ಹೇಳುವ ರೊಧಿಸುರುವುದನ್ನೂ ನಮಗೆ ನೆನಸಿ] ಸುತ್ತಾ ಲ (ಪು. ೮) 
"ಹುಲಿ- ಇಲಿ? "ಹಾವು ಬಳ್ಳಿ? ಇಂತಹ ಆದೇಶ ಕೃತಿಯ 
ಮುಖ್ಯ ತಂಶ್ರಗಳಲ್ಲೊಂದೆಂದು ನಮಗೆ ಹೀಗೆ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕೃತಿಯ ವಿವಿಧ ಸೈರಗಳಲ್ಲಿ ಆದೇಶ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿರುವುದು 
ನಮಗೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. 


೧ 


೧೮ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಶಾಬ್ದಿಕ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ (Phonological level) ಕಣ್ಣಾಸಂಡಿತರು “ಏನೋ ಕುತ್ತಿ 
ಮತುವೆನುಕನ ಹಾಗೆ ಬಟ್ಟಿಯುಟ್ಟು ಹೊರೆಬದ್ದಿ (ಯಲ್ಲವೋ? ಎನ್ನುವಾಗ ಫೋನ 
ವ್ಯಂಜನಗಳಾದ "ಗ? Ce "ದ' ನಗ ಬದಲು ಅಘೋಷ ವ್ಯಂಜನಗಳನ್ನು ಆಕ್‌ 
ಹಾಗೂ "ತ' ಉಪಯೋಗಿಸುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ (ಪು. ೩). ಹಾಗೆಯೇ ಪದಗಳ ಸ್ತರ 
ದಲ್ಲಿ (morphological level) ಕೃತಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ನಾವು ಆದೇಶದ ನಿದರ್ಶನ 
ಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಮೊದಲೇ Aids ಗುತ್ತಿ ಹುಲಿಯನ್ನು ಇಲಿಯೆಂದು 
ಕಕೆಯುತ್ತಾ ನೆ. ಕೆಲವರು ಗುತ್ತಿಯ ನಾಯಿಯ ಬಣ್ಣವನ್ನು ನೋಡಿ "ಕರಿಯ' ಎಂದು 
ಹೆಸರಿಡಲು ಸೂಚಿಸಿದರೂ ಗುತ್ತಿ ತನ್ನ ನಾಯಿಯನ್ನು "ಹುಲಿಯ' ಎಂದೇ ಕರಿಯು 
ತ್ತಾನೆ (ಪು. ೧೧). ಲಕ್ಕುಂದದಲ್ಲಿದ್ದ. ಹಳೆ ಫೆ ಫೈಕದವರು ತಮ್ಮ "ಜೋಪಡಿ'ಗಳನ್ನು 
"ಮನೆ' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ (ಪು. ೧೪). “ಮೇಗರವಳ್ಳಿ ಗುತ್ತ ತ್ರಿಯಂಥಾ ಹಳ್ಳಿ ಗರಿಗೆ 
"ಫೇಟಿ' ಯಾಗಿದ್ದೆರೊ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಬರಿ "ಕೊಂಪೆ NE > (ಪು. ೨೮). ಎಕೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುವ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ "ಕಾಡು' "ಆಕಾಶ'ಕ್ಯಿಂತಲೂ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಕಾಣಿಸು 
ತ್ರೈಜಿ (ಪು. ೧೪೦). 
ಹುಲಿ-ಇಲಿ, ಕರಿಯ-ಹುಲಿಯೆ, ಜೋಸಡಿ-ಮಸನೆ, ಪೇಟಿ-ಕೊಂಪೆ ಇಂತಹ 

ವೈರುಧ್ಯ ವನ್ನು ಕೃತಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಹಾಗೂ ಘಟನೆಗಳ ಸ್ತರದಲ್ಲಿಯೂ ಬಿಕೆಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಹೆಗ್ಗೆ ಡೆಯನರ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಮಾನವರ ಸಾ ತನವನ್ನು 
ಪ್ರಾಣಿಗಳು ಆಕ್ರ ಮಿಸಿಕೊಂಡಿನೆ. ಅವರೆ ಮೂಕ ಕುಟುಂಬದ” ಸದಸ್ಯ ಕಿದರೆ 
ಕುರಿಗಳು, ಹಂದಿಗಳು ಮತ್ತು ಕೋಳಿಗಳು, "ಆ ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗೂ ಈ ಪ್ರಾ ್ರಜಿಯನ್ನು 
ಕಂಡರೆ ನಿಶ್ವಿಸವೋ ಏನೊ (ಪು. ೪೩-೪೪). ಕುಂಟನ ಹುಣ್ಣಿನ ಹೊವಳ್ಳಿ 
ವೆಂಕಟಣ್ಣ'ನಾಗಿದ್ದವನು- ಜಿಯ್ಯದ ಹರಕೆಯ ದಿನ ವೇಷಭೂಷಣ "ಡೆನಿ ಯ 
ಮಾನರು' ವೆಂಕಸ್ಪನಾಯಕರು' ಆಗುತ್ತಾನೆ (ಪು. ೨೦೫). ನಾಗಕ್ತೆ--ವೆಂಕಟಣ್ಣ 
ಇವರ ಕುಟಕೋ ಯವನ್ನರಿಯದ ನಾಗಕ್ಕ, ನಾಗತ್ತೆ ತನಗೆ ಕುಡಿಸಿದ ಕಳ್ಳು 
ಹೆಂಡ--ಮದ್ದು ಇವುಗಳ ಮತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಅತ್ಯಾಚಾರ ನಡೆಸುವ ವೆಂಕಣ್ಣ 
ನನ್ನು ತನ್ನ ದಿನಂಗತ ಪತಿ ನಾಗಣ್ಣ ತಿಂಡೀ ಭಾವಿಸಿ ಅನಂದದಿ೨ದ ಅನಕೊಡನೆ 
ರಮಿಸುತ್ತಾಳೆ (ಪ್ರೆ. ೨೫೭ 6೫೮). ಚೇಂಕ್ರ ಮತ್ತು ಇತರ ದುಷ್ಟರು ತನ್ನ 
ಮೇಲೆ ನಡೆಸಿದ ಅತ್ಯಾಚಾರದ ಅತವ ನಿಕೆಂಂದಾಗಿ ಕಾವೇರಿ ಆತ ಹತ್ಯೆ ತಿ 
ಕೊಂಡರೂ ಅವಳೆ ತಾಯಿ ಅಂತಕ್ಕ “ಮಗಳು ಕಿಟ್ಟಿಯ ಸೆಬಿ ತಿಯನ್ನು ಮಡುವೆ 
ಯಾಗಲು ಇಸ್ಟ ನಿಲ್ಲದೆ ಬಾನಿಗೆ ಹಾರಿ ಆತ ಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಳೊ ದೀ” 'ಕಂಬುತ್ತಾ ಳೆ 
(ಪು. ೭೫೫). 

ಈ ವಿಧದ ಆದೇಶದ ಅಸ್ತಿತ ಶೈ ವನ್ನು ಜನರ ಆಚಾರ-ವಿಚಾರಗಳ ಸ್ವರದಲ್ಲಿಯೂ 
ಕೃತಿಕಾ ರರು ದಾಖಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಳಿ 'ಕಡನರು ಮದುವೆ ಮುಂತಾದ ಸಂಭ್ರಮ 
ಗಳಲ್ಲ ದಿಬ್ಬಣದಲ್ಲಿ ಮದುವೆಯ ಗಜ ಕುದುರಿಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಬರುವುದು 
ಇತ್ಯಾದಿ ಒಕ್ಕ ಲಿಗರ ಆಚರಣೆಯನ್ನು ತಾವೂ ಅನುಕರಿಸಬೇಕೆಂದು ಸ,ಯತಿ ಸುತ್ತಾರೆ 


ಎ 
(ಪು. ೧-೧೪). ಒಕ್ಳಲಿಗರಾದ ಶಂಕರ ಹೆಗ್ಗಡೆ ಹಾರುವರಂತೆ ದಿನವೂ ನೀಯುತ್ತಾ 


ಎಮು le cad a ೬. ಕ್‌ 


“ ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುನುಗಳು? ಕಾದಂಬರಿ ಸಲ್ಲಿ ಆದೇಶ ಮತ್ತು ರೂಪಾಂತರ... ೧೯ 


ಶುಭ್ರವಾದ ಬಟ್ಟೆ ಹಾಕಿ, ಮನೆಗೆ ಹೆಂಚುಹಾಕಿಸಿ, "ಒಂದು ನಿಧವಾದೆ ಅನುಕರಣದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತಾರೆ (ಪು. ೩೭-೩೮). 

ಕೃತಿಯ ವಿವಿಧ ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿರುವ "ಆದೇಶ' ಅನೇಕ 
ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಪುಸ್ಟಿಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ, ಪಾತ್ರ 
ಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಖಚಿತಗೊಳಿಸುತ್ತ ದಲ್ಲದೆ ವಿವಿಧ ಪಾತ್ರಗಳ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸ್ತರವನ್ನು 
ಕುರಿತೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಈ ತಂತ್ರವು ಕೃತಿಗೆ ವರ್ತಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಖಚಿತ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ ಬದುಕನ್ನು ಕುರಿತು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ವಾಗಿ ಬರುವ ಕಷ್ಟ, ದುಃಖ, ಸಂಕಟಗಳನ್ನು ಕುರಿತು-ತೆನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಭಾಷ್ಯ 
ವನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಭಾಷ್ಯನೆಂದರೆ ನನ್ಮು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಅನುಭವಿಸುವ ದುಃಖ-ಸಂತಾಪಗಳಿಗೆ ಮೂಲಕಾರಣ ನಮ್ಮ ಭ್ರಮೆ--ಹಾವನ್ನು 
“ಬಳ್ಳಿ' ಎಂದರೆ, ಹುಲಿಯನ್ನು ಇಲಿ ಎಂದರೆ ನಮಗೆ ಬರಬಹುದಾದ ಅಪಾಯ ದೂರ 
ವಾಗುವುದೆಂಬ ಭ್ರಮೆ, 

ನಾವು ಹುಲಿಯನ್ನು ಇಲಿಯೆಂದು ಏಕೆ ಕರೆಯುತ್ತೇವೆಂದರೆ ಹುಲಿಯನ್ನು 
ಹುಲಿಯಾಗಿಯೇ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲು ಇರಬೇಕಾದ ನೈತಿಕ ಸ ವರ್ಯ ಮತ್ತು ಆತ್ಮಜ್ಞಾ ನ 
ನವ್ಮಲ್ಲಿಲ್ಲದಿರುವುದು. ಎಂದರೆ ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ಒಂದಷ್ಟೂ ವಿರೂಪಗೊಳಿಸಜಿ 
ಇರುವಂತೆಯೇ ಅದನ್ನು ಅರಿಯಲು, ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲು ನಾವು ಸಿದ ರಾಗದೇ ಇರುವುದು. 
ಆದ್ದರಿಂದ, ನಾವು ಯಾವಾಗಲೂ ಸತ್ಯವನ್ನು ನಮ್ಮ ಭ ಮೈಯಿಂದ ಮುಚ್ಚಿ ಆ 
ಭ್ರಮಾಲೋಕದಲ್ಲೇ ಜೀನಿಸುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. 

ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಸಾವಿನನಕೆಗೂ ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಆವರಿಸಿ, ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯಿಂದ ದೂರವಾಗಿಸುವ ಭ್ರಮೆ ಅಥವಾ ನಿಥೈಯ ಸೈರೊಪ ನಾನಾವಿಧ; 
ವಿಥೈ ವರ್ಣವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದಾಗಿರಬಸುದು ; ಅಥವಾ ಜಾತಿ-ಧರ್ಮ--ಮತಾಚರಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತದ್ದಾಗಿರಬಹುದು; ಅಥವಾ ಒಡೆಯ --ಓಕ್ಕಲು ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕುರಿತದ್ದಾಗಿರೆಬಹುದು. ಗುತ್ತಿಯ ನಾಯಿಯನ್ನು ಕರಿಯನೆಂದು ಕರೆಯಲು ಅನೇಕರು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೇಕೆಂದರೆ ಅದರ ಬಣ್ಣ ಕಪ್ಪಾದ ಕಾರಣ, ಮತ್ತು ಕಪ್ಪು-ಬಿಳಿ ವರ್ಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಳಿಯನ್ನು ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂದು ಭಾವಿಸಿರುವ ಕಾರಣದಿಂದ. ರಂಗಪ್ಪ ಗೌಡರು ಆಳು 
ಗಳ ಮೇಲೆ "ಹೊಸಳ್ಳಿ ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕುವುದು ಯಜಮಾನ-ಆಅಳು ಇಂತಹ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಅವರಿಗಿರುವ ಭ್ರಮಾತ್ಮಕ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ. ಹಾಗೆಯೇ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅಥವಾ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂಬ ಭ್ರಮೆಯಿಂದ ಮತ್ತು 
ಅನುಕರಣದಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತದೆಂಬ ಭ್ರಮೆಯಿಂದ ಶಂಕರ ಹೆಗ್ಗ ಡೆಯವರು 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರನ್ನು ಅನ:ಕರಿಸಿದಕೆ ಚಿನ್ನಸ್ಪಗೌಡರೆು ಕ್ರೈಸ್ವಧರ್ನುಕ್ಕೆ ಸೇರ.ತ್ತಾರೆ, 
ಮತ್ತು ದೇವಯ್ಯ ಆ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸೇರಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಧರ್ಮವೇ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ನೆಂಬ ಭ್ರ್ರಮೆಯಿರುವುದರಿಂದ ಉಸದೇಶಿ ಜೀವರತ್ನಯ್ಯ ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ 
ಪವಾಡಗಳನ್ನು ನಂಬುವುದಿಲ್ಲ--ಆದರೆ ಒಂದೇ ದೋಸೆಯನ್ನು ನೂರಾರು ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ 
ಹಂಚೆದ ಕ್ರಿಸ್ತನ ಪವಾಡವನ್ನು ನಂಬುತ್ಥಾನೆ. 


೨೦ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಕೃತಿಯ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಘಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲು ಬರುನ ಹುಲಿ 
ಅಥವಾ ಹುಲಿಯ ಭೀಷಣ ಮೊರೆತ ಸಂಕಿರ್ಣ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ನಿರ್ಧಾರಕ ಕಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಧನಾತ್ಮಕ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲರೂ 
(ಐಕ--ನೀಂಚಲು ಇವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು) ಹುಲಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಾರೆ. ದೊಡ್ಡ ಣ್ಣ 
ಹೆಗ್ಗಡೆ ಹೆಣ್ಣು ಹುಲಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸಿ, ಅದೆರಿಂದ ಗಾಯಗೊಂಡರೂ ಕೊನೆಗೆ ಅದನ್ನು 
ಸೋಲಿಸಿ ಪಣದೆಂತೆ ರಂಗಮ್ಮನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಗುತ್ತಿ ಮತ್ತು 
ಮುಕುಂದಯ್ಯ ಇವರಿಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ ಪ್ರೇಮಿಗಳೊಡನೆ ಓಡಿಹೋಗಿ ಹುಲಿಕಲ್‌ 
ಕೆತ್ತಿಯೆ ಮೇಲಿರುವ ಪಾಳು ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಹುಲಿಯ ಗರ್ಜನೆಯನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾ ರಾತ್ರಿ 
ಯನ್ನು ಕಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಎರಡು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅಗಾಧ ಮಳೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಮತ್ತು ಹಿಂಸ್ರ ಪಶುಗಳ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಕೂಗುಗಳಿಂದ ತುಂಬಿಸ ಭಯಂಕರ 
ವಾತಾವರಣವಿದೆ. ಮತ್ತು ಇವುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ ಪಾಳುಮಂಟಪವಿದೆ. 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಈ ವಿವರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಈ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಒಂದು ವಿಧದ ಪರೀಕ್ಷೆ'ಯ ಮತ್ತು 
“ದೀಕ್ಷಾ ವಿಧಿ'ಯ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಗುತ್ತಿ ತಿಮ್ಮ ಹಾಗೂ 
ಮುಕುಂದಯ್ಯ--ಚಿನ್ನಮ್ಮ ಇನರುಗಳು ಈ “ಪರೀಕ್ಷೆ'ಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನೇ 
ಪಣವೊಡ್ಡಿ ಯಶಸ್ಸಿ ಹಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತು ಅವರಿಗೆ ಹುಲಿಯ- ವಾಸ್ತವಿಕ ಸತ್ಯದ 
ಕಿಂಚಿತ್ತಾದರೂ ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಯ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಜೀವಿಗಳೆಲ್ಲಾ (ಗುತ್ತಿ 
ತಿಮ್ಮ, ಐತೆ--ನೀಂಚಲು, ಮುಕುಂದಯ್ಯ, ಚಿನ್ನಮ್ಮ) ಈ ಭಗ್ಗೆ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು 
ಸೇರುತ್ತಾರೆಂಬುದು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯ. 

ಎಂದರೆ “ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು” ಕೃತಿ ಮಾನವ ಚೀತೆನದ ದುರೂಹ್ಯ 
ಊರ್ಧ್ವಮುಖಿ ಗತಿಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸಫಲವಾಗಿ ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ. ಅಪರಿಪೂರ್ಣತ್ವ 
ದಿಂದ ಪೂರ್ಣತ್ವದೆಡೆಗೆ, ಭ್ರಮೆಯಿಂದ ವಾಸ್ತ್ರವತೆಯೆಡೆಗೆ, ಆಗುವ ಈ ಗತಿ ಎಷ್ಟು 
ನಿಧಾನ ಹಾಗೂ ಕಷ್ಟಸಾಧ ವೆಂದರೆ ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದಿಡಲು ಮಾನವ 
ಚೇತನಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಜನ್ಮಗಳೆ: ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ಕೃತಿಕಾರರೇ ಇದನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸು 
ತ್ತಾರಿ: “( ಮನುಷ್ಯನ) ಆತ್ಮಕೋಶವು ಬಹುಜನ್ಮಗಳ ಸಂಸ್ಥಾರೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿರುವಂತೆ 
ಆತನ ಅನ್ನಮಯ ಕೋಶವೂ ಪೃಥ್ವಿ ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಗೋತ್ಸತ್ತಿಯಾದಂದಿನಿಂದ ಮೊದಲು 
ಗೊಂಡು ಇಂದಿನವರೆಗೆ ಜೀವವು ಕೈಗೊಂಡ ನಾನಾ ರೂಪದ ನಾನಾ ಪ್ರಯೋಗದ 
ನಾನಾ ಕಷ್ಟಸಂಕಷ್ಟಗಳ ನಾನಾ ಸುಖಸಂತೋಷಗಳ ಮಹಾ ಸಾಹಸಯಾತ್ರೆಯ ಸಮಗ್ರ 
ಪರಿಣಾಮ ಮುದ್ರಿಯನ್ನು "ಅಸ್ಮೃೃತಿ' ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ? (ಪು. ೫೧). 

ಮೂಲತಃ ದಾರ್ಶನಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ ಹೊರಡುವ, ಹಿಂದೂ--ಜೈ.ನ- -ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ನುಗಕೆಲ್ಲವೂ ಮಾನ್ಯಮಾಡುವೈ ಅನೇಕ ಜನ್ಮಾಂತರಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಗುವ ಮಾನನೆ 
ಚೇತನದ "ಮಹಾ ಸಾಹಸಯಾತ್ರೆ'ಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
"ರೊಪಾಂತೆರ'ದ ಮೂಲಕ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಈ "ರೂಪಾಂತರ' (7815108- 
mation) ತಂತ್ರ ಕೃತಿಗೆ ಆಳವಾದ ದಾರ್ಶನಿಕ ನೆಲೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತ ದಲ್ಲಜಿ 
ಕೃತಿಯ ಕಾಣ್ಕೆಯನ್ನು ಕಾಲಾದೇಶಾತೀತವನ್ನಾಗಿಸುತ್ತದೆ. 


“ ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು? ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಆದೇಶ ಮತ್ತು ರೂಪಾಂತರ.., ೨೧ 


ರೂಪಾಂತರವನ್ನು ನಾವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮುಕುಂದಯ್ಯ ಚಿನ್ನಮ್ಮ ಇವರುಗಳ 

ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ದಾರ್ಶನಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಇವರಿಬ್ಬರ ಜೇತನಗಳು ಉಳಿದವರ ಜೇತನಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಸ್ಕಾರ ಪಡೆದವು 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ವಿಷಯವು ನಮಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೇ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹತ್ತು ವರ್ಷದ ಹುಡುಗ ಮುಕುಂದಯ್ಯನನ್ನು ಚಿಕ್ಕ ಹುಡುಗಿ ಚಿನ್ನಮ್ಮನಿಗೆ ತೋರಿಸಿ 
“ಇಂವ ಯಾರು? ಹೇಳು ನೋಡುವ?” ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಆ ಹುಡುಗಿ ಗುರುತು 
ಹಡಿದವಳಂತೆ "ಅವರು' ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. “ಅಲ್ಲಿದ್ದವರ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗೆ ಅದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಅಗೋಚರವಾಗಿದ್ದರೂ (ಆ ಘಟನೆ) ಅದ್ಭುತದ ಭೂಮಿಕೆಗೆ ಸೇರಿದುದಾಗಿತ್ತು........ 
ಆ ಒಂದು ಕ್ಷಣ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಚಿನ್ನಮ್ಮ ಶಾನೂ ಮುಕುಂದಯ್ಮೆನೂ ತಮ್ಮ ಹಿಂದಣ 

ಜನ್ಮ! ದಲ್ಲಿ ದಂಪತಿಗಳಾಗಿದ್ದುದನ್ನು "ಆಗಿ' "ಅನುಭವಿಸಿ? "ಕಂಡಿದ್ದಳು' (ಪು. ೮೦-೮೧). 
ಅ ಹಾಕ 4ರ ಒಂದು ದಿನವೂ ಆ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಹೋಗದೇ ಇದ್ದರೂ ಚಿಕ್ಕ 
ಹುಡುಗಿಯಾದ ಚಿನ್ನ ಮ್ಮಕನಿಗೆ ಕೋಣೂರಿನ ಕಾಲುಹಾದಿ ಸುಪರಿಚಿತವಾಗಿದೆ. ಅಜ್ಜಿಗೇ 
ದಾರಿ ತೋರಿಸಬಲ್ಲವಳಾನಿದ್ದಾಳೆ. 

ಇದೇ ರೀತಿಯ ರೂಪಾಂತರವನ್ನು ಮುಕುಂದಯ್ಯ ಐತ--ನೀಂಚಲು ಇವರಲ್ಲೂ | 

ಇಣುಶ್ತಾನೆ. ಕಾಡಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಏಕಾಂತೆದಲ್ಲಿ, ವಿರಳ ವನ್ಯಪಕ್ಷಿ ಕೂಜನದ 
ಸಮ್ಮೋಹಕತೆಯಲ್ಲಿ ಅವರಿಬ್ಬರು ಮುಕುಂದಯ್ಯನಿಗೆ ಬಿಲ್ಲವರ ಜಾತಿಯ ಬಡಕೂಲಿ 
ಯಾಳುಗಳಂತೆ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. “ಆ ತರುಣ ದಂಪತಿ ಪ್ರಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪೌರಾ 
ಣಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ ದಂಡಕಾರಣಕ್ಕೊ, ನೈಮಿಶಾರಣ್ಯಕ್ಕೊ ಕಾರ್ಯಾರ್ಥವಾಗಿ ಅವತರಿಸಿ 
ಅಲೆಯುತ್ತಿದ್ದಿರಬಹುದಾದ ಭಿಲ್ಲವೇಷದ ಶಿವ--ಶಿವಾಣಿಯರಂತೆ ತೋರಿದರು” 
(ಪು. ೧೫೨). 
| ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಚೇತನವು ಜನ್ಮದಿಂದ ಜನ್ಮಕ್ಕೆ ನವೀನ ರೂಪು 

ಪಡೆಯುವಂತೆ ಕೆಲವು ಆದಿಮ. ಮಾನವ ಅನುಭವಗಳೂ (Primordial 
experiences) ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕಿ ಹೊಸರೂಪು ಪಡೆದು ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿರುತ್ತನೆ. 
ಇಂತಹ ಒಂದು ತೀವ್ರ ಅನುಭವದ ಒಂದು ರೂಪಿನ ಅರಿವು ತಿನ್ಮಿಗೆ ಹುಲಿಕಲ್ಲು ಜದ 
ನೆಕ್ತಿಯಲ್ಲಿರುವ 8 ಮಂಟಸದಲ್ಲಾಗುತ್ತ ಜಿ. ತನಗೊಲ್ಲದ ಮದುವೆಯಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಂಡು. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಿರುವ ಚಿನ್ನ ಮೃ ಮತ್ತು ಅವಳ ಜನ್ಮಜನ್ಮಾಂತರದ ಪತಿ 
ಮುಕುಂಡಯ, ಇವರು ಗಳನ್ನು ಪಾಳುಮನಟಪದಲಿ ರಾತ್ರಿ ಒಬ್ಬ ಳೇ ಕಾಯುತ್ತಿರುವೆ 
ಕಿವಿ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾಳೆ. ಕಲ್ಲುಮಂಟಸದ ಇದಿರಿನಲ್ಲಿರುವ 
ಹಾಸುಬಂಡೆಯೆ ಮೇಲೆ ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೊಬ್ಬ ಸೈನಿಕ ಕುಳಿತು ಯಾರನ್ನೋ 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಸ್ವಲ್ಪಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಬಾಸಿಂಗ ತೊಟ್ಟು ಮದುಮಗಳ 
ವೇಷದಲ್ಲಿರುವ ತರುಣಿಯೊಬ್ಬಳು ಅವನಲ್ಲಿಗೆ ಓಡಿಬರುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳನ್ನು ಕುದುರೆಯ 
ಮೇಲೆ ಕೂರಿಸಿಕೊಂಡು ಕ್ಷಣಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಸೈನಿಕ ಕಣ್ಮರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ (ಪು. ೬೩೦). 
ಈಫಘಬನೆ ಹಿಂಜಿ ಆ ಕಲ್ಲುವುಂಟನವು ನಗರ ಸಂಬ್ಸಾ ನದ ಕಾನಲ್ದಾಣವಾಗಿದ್ದಾಗ ನಡೆದಿದ್ದ 
ಯಾವುದೋ ಘಟನೆಯ ಪುನಃ ಸ್ಮ )ತಿಯಾಗಿರಬಹುದು. ಅಥವಾ ಚಿನ್ನ ಮ್ಮ 


೨೨ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


' ಮುಕುಂದಯ್ಯ ಇವರೆ ಜನ್ಮಾಂತರ ಸಂಬಂಧದ ಘಟನೆಯಾಗಿರಬಹುದು. ಅಥವಾ 
ತಿಮ್ಮಿಯ ಭ ೨ಮೆಯೇ ಇರಬಹುದೆಂದು ಕೃತಿಕಾರರು ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸು 
ತ್ಮುರೆ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇತರ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ವಿನರಗಳ- -ಘಟಿಫೆಗಳ ಆಧಾರದ 
ಮೇಲೆ ನಡದದ ಇದು ತಿಮ್ಮಿಯ ಭ ಮೆಯೆಂಬಂತೆ ನಮಗೆ ತೋರು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಕೃತಿಕಾರರು ಏನನ್ನು ಚಿತಿ ಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆಂದರೆ ಆದಿ ದಂಪತಿಗಳಿಂದ 
ಹಿಡಿದು ಇಂದಿನ “ತನಕವೂ ಮಾನವರೋತದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ, ಯಾವ ಯಾವ ರೂಪು 
ಪಡೆದು ವಿವಿಧ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ “ಪ್ರಣಯ ಸರಿವೇಷದ ಮಹಿಮೆ” ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿದೆ 
ಯೆಂಬುದನ್ನು. ಎಂದರೆ ಈ ಘಟನೆಯ ಮೂಲಕ ಕೃತಿಯು ಒಂದು ಸೀಮಿತ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಸಂಕುಚಿತ ಸ್ಪಳದಲ್ಲಿ ಗುತ್ತಿ ತ್ರಿ ತಿಮ್ಮಿ ಹಾಗೂ ಮುಕುಂದೆಯ್ಯ.- 
ಚಿನ್ನ ಮ್ಮ ಇವರುಗಳಿಗಾಗುವ. ಇಂದಿನ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ (ಪ್ರಣಯ--ಪ್ರಣಯ ರಕ್ಷಣೆ 
ಗಾಗಿ. ನಡೆಸುವ ಹೋರಾಟ, ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ) ಎಂದೆಂದೂ ಘಟಸತಕ್ಕಂತಹ ಕಾಲಾತೀತ 
ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. 


ದುಃಖ ಎನ್ನುವುದು ತ್ಯಾಗ ಅಲ್ಲ. ಯಾನ ತ್ಯಾಗದಿಂದ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ 
ಅನಂದ ಲಭಿಸುತ್ತದೆಯೋ ಅದೇ ನಿಜವಾದ ತ್ಯಾಗ. 


ಮನುಷ್ಯ ಎಸ್ಟ ರ ಮಟ್ಟ ಗೆ ಇತರರ ಒಳ್ಳೆ ಯದಕ್ಕೆ ದುಡಿಯುತ್ತಾನೆಯೊ 
ಅಸ್ತ್ರ ರ ನುಟ್ಟ F ಕ ದೊಡ 4 ವನಾಗುತ್ತಾ ನೆ, 


ಗಾಂಧೀಜಿ 


ಕುವೆಂಪು ಕಾವ್ಯ: ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 


ಅಂಶಗಳು 


¥ 


ಜಿ. ಟಿ, ನಾರಾಯಣರಾವ 


ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದು ವಿಶ್ವ. ಆದ್ದರಿಂದ ವಿಶ್ವದೆ 
ಹೊರಗೇಕಿದೆ ಅಥವಾ ವಿಶ ಎಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ 
ಅರ್ಥ ಇಲ್ಲ. ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಮುಖ್ಯ ಗುಣಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ: 


" ನಾನು? ಎಂದರೇನೆಂಬ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯಿಂದ ತೊಡಗಿ ನನ್ನಿಂದ 

ಹೊರಗಿನ ವಿಶ್ವವನ್ನು ಅರಿಯಲಳಸುವ ನನ್ನ ಜೀತನೆ. ನು 
ನನ್ನೊಳಗಿರುವ ಆತ್ಮ. ಇದರೆ ಲಕ್ಷಣಗಳೇನು? ಜೀಹದಿಂದ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಅಸ್ತಿತ್ಯ ಇದಕ್ಕಿಜೆಯೇ? ನಿಜ್ಜಾನದ ವಿನಿಧ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಇದನ್ನು ಒಳಪಡಿಸಿ ಇದರ ಗುಣಧರ್ಮಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿಯಲಾದೀತೇ? ಇದನ್ನು ಕತ್ತಿ ತುಂಡರಿಸದು, ಬೆಂಕಿ ಸುಡದು, 
ನೀರು ಒದ್ದೆ ಮಾಡದು ಅಥವಾ ಗಾಳಿ ಒಣಗಿಸದು. ಇದು 
ಅನಿನಾಶಿ (ಗೀತಾ ೨-೨೩, ೩೦). ಆದರೂ ಇದು ಇದ್ದೇ ಇದೆ 
ಎಂದು ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆ. ಜೀನಿ ಮರ್ತ್ಯವಾದರೂ ಜೀವ ಅಮರ ಎಂಬ 
ಸಂಗತಿ ನನ್ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಜೀವಿ ಪ್ರಪಂಚದಿಂದ ನನಗೆ ತಿಳಿದು 
ಬಂದಿದೆ. ಇದೇ ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆಯ ಆಧಾರ. ಆತ್ಮನನ್ನು ಕುರಿತ 
ಅಧ್ಯಯನ, ಅಂದರೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ, ಈ ನಂಬಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ನೆಲಸಿಜೆ. 


ಆತ್ಮದಿಂದ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ನನ್ನ ಜೀಹವಿದೆ. ನೋವು ನಲಿವು ಅಥವಾ 
ಶೀತ ಶಾಖ ಎಂಬ ವಿವಿಧ ಉದ್ದೀಪನೆಗಳಿಗೆ ಇದು ಯುಕ್ತ ಅನು 
ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತ ದೆ. ಇವು ಇಂದ್ರಿಯಜನ್ಯ ಮತ್ತು 
ಇಂದ್ರಿಯ ನಿಯಂತ್ರಿತ ಕ್ರಿ ಯೆಗಳು. ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ 
ಒಳನಡುತ್ತ ವೆ. ವಿಶ್ಠದಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ದೇಹವಲ್ಲದೆ ಇತರ ವಸ್ತು ಗಳೂ 
ಅಸಂಖ್ಯ ವಾಗಿವೆ: ಪ್ರಾಣಿ ಸೀರು, ಗಾಳಿ ಚಂದ್ರ ಸೂರ್ಯ, 


ಬೆ 


೨೪ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಸಂಚ 


ನಕ್ಷತ್ರ ಮುಂತಾದವು. ಈ ಒಟ್ಟು ಸಮುದಾಯ ವಾಸ್ತವತೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ನೆಲಸಿರುವ 
ಭೌತವಿಶ್ವ ದ ಆಧ್ಯಯನ ಅಧಿಭೌತ. 


* ವಿಶ್ವದ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು ಸುದೀರ್ಫಕಾಲ ಚಿಕಿತ್ಸಕ ಬುದ್ಧಿಯಿಂದ 
ರಾಂಬರಿಸಿದಾಗ ಅನ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕ್ರಮ ಅಥವಾ ಲಯ ಅಂತರ್ಗತೆವಾಗಿರುವುದು 
ವೇದ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಯುತುಗಳೆ ಮುನ್ನತೆ, ಗಾ ್ರೈನೆ ನವುರು ಲಾಸ ಸ್ಯ ಪರ್ವತ ಸಾಗರಗಳ 
ಜೀವನಯಾತ್ರೆ, ಬದುಕು ಜಟಕಾ ಬಂಡಿಯ ಉರುಳಾಟ, ಪರಮಾಣುಲೋಕದ 
ಅಗೋಚರ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಸದಾ ಅನುರಣಿಸುತ್ತಿರುವ ಕ್ರಮ ಅಥವಾ 
ಅಸ ಚಿರಗುಗೊಳಿಸುವಂತಿದೆ. ಎಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಿದೆಯೋ ಅಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿ ಇದೆಯೆಂಬುದು 
ಮ್ಮ ಅನುಭವ. . ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ನಶ ೈವ್ಯಾಪಿ ಕ್ರಮದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಂಡ 
ಸ್‌ "ಕ್ತಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿ ರಬೇಕೆಂದು ತಕ ಸುತ್ತೇವೆ. ಇದರ ದೈತ್ಯ ತ್ರಾಣ, ಅಗಾಧ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಸ ಘನ ಉದ್ದೆ (ಶ ಎಂದೂ ನಮ್ಮ ಮಂದ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಮತ್ತು 
ಇವುಗಳಿಗೆ ನೆರವು ಊಡುವ 3 ಜ್ಞಾ ನಿಕೋನಕರಣಗೆಳೆ ಪರಿಧಿಯೊಳಗೆ ಬರಲಾರವು. 
ನಾಶರಹಿತ, ಅಗಮ್ಯ ಮತ್ತು ಅಪಾರವಾದ ಈ ಕ್ರಮ ಪೌರುಷಕ್ಕೆ ಜೈ ನವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಅಧಿಭೌತದ ಅನ್ರೇಷಣಫಲವಾಗಿ ಸ್ಫುರಿಸುವ ಅಮೂರ್ತ ಭಾವವಿದು--ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡೀಯ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂವೇದನೆ ಎಂದೂ ಹೇಳುವುದುಂಟು. ಇದನ್ನು ಕುರಿತ ಅಧ್ಯಯನವೇ 
ಅಧಿದೈ ವೆ. 

ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತೀಯ ಚಿಂತನಾನುಸಾರ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವ ತಾರ್ಕಿಕ-- 
ಪಾ ಪ್ರಯೋಗಿಕವಲ್ಲ- -ಸಂಬಂಧವಿದು : ಅಧ್ಯಾತ್ಮ, ಅಧಿಭೌತ, ಅಧಿದೈವ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ. 
ಅಧಿದೈವಕ್ಕೂ ಅಧಿಭೌತಕ್ಕೂ ನಡುನಿನ ESAS ಅಜ್ಜಾ ತಕ ಜ್ಞಾ ತೆಕ್ಟೂ 
ನಡ:ವಿನ ಬಂಧವಾಗಿ ಮತ್ತು ಪ ಪರಲೋಕಕ್ಕೂ ಇಹಲೋಕಕ್ಕೂ ನಡುವಿನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ವಾಗಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮನಿಜಿ. 

ಈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಹಾಗೂ ಇವುಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧದ ತಳದಲ್ಲಿ ಪ್ರಖರ 
ಮತಿಗಳ ಖಚಿತ ತಾರ್ಕಿಕ ಚಿಂತನೆ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಮನೋಧರ್ಮ ಹೇಗೆ 
ವಿಜ್ಞಾ ನೇತರ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಯಶಸ್ಸಿ py: ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಿಸಬಲ್ಲದೆಂಬುದನ್ನು 

ಗುರ.ತಿಸುತ್ತೆ ಷೆ ಗ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅಧ್ಯ ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ವಿಜ್ಞಾನ (ಭೌತ 
ವಿಜ ಸ್ಥನ, ದೇಹನಿಜ್ಞಾನ, ಗಣಿತ he "ಆರ್ಥದಲ್ಲ) ಅಲ್ಲ; ಇದರ ಒರೆಗಲ್ಲು 
ಪ್ರಯೋಗ ಅಲ್ಲ; ಬದಲು, ಖುಹಿ ಮುನಿಗಳ ಮತ್ತು ಸಾಧು ಸಂತರೆ ಪ್ರಮಾಣ 
ವಾಕ್ಯ ಗಳು ಎಂಬ ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. ಇವರು ಎಂಥ ತ್ರಿಕಾಲ 
ಜ್ಞಾ Sie: ಗಿದ್ದರೂ, ಈ ಕಾರಣದಿಂದ, ಇವರೆ ನಿರೂಪಗಳು ಅಥವಾ ಸೂಕ್ತಿ ಗಳು 
ನಿಸರ್ಗ ಕುರಿತ. ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಆಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಪ್ರಮಾಣ ವಾಕ್ತ ಗಳನ್ನು ಗಣಿತದಲ್ಲಿಯ 
ಆದ್ಯುಕ್ತಿಗಳಂತೆ (8710175) ಅಂಗೀಕರಿಸಿ ಮುಂಜಿ ಸಾಗಾವುದೋಜೀ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ 
ದೆಲ್ಲಿಯ ಹಾದಿ. ಎಂದೇ ಈ ಮುಂದಿನ ಸೂಕ್ತಿ : ವಿಜ ನದ ಅಡಿಪಾಯ ಪ್ರಯೋಗ, 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಅಡಿಪಾಯ ನಂಬಿಕೆ. 


ಕುವೆಂಪು ಕಾನ್ಮ್ನ: ವೈಜಾ ನಿಕ ಮತ್ತು ಆದ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅಂಶಗಳು ೨೫ 
ಫಿ ೪ ೧ ಇತಿ ಶಿ 


೨ 

ಕಾವ್ಯ ಎಂದರೇನು? “ ಬಾಳ್ಗಬ್ಬದೊಳ” ಕರುಣೆ ತಾಂ ಬೇನೆಗುದಿದೊಡಮಕ್ಕೆ 
ಮೆರೆದಪುದು ಮಹಾ ಇವ್ಯ ಶಿಶು ತಾಂ ಚಾರು ವಾಗ ಪಿರಿಯ ಛಂದಶೃರೀರದಿಂ?? 
(ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ, ಅ.ಸಂ ೧, ೩೩-೩೪.) ಅದು ಪ್ರತಿಭೆಯ ಜೀವಂತ 
ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ರಸಪಾಕಗೊಂಡ ಅನುಭವದ ಲಿಪಿರೂಪ. ಆದ್ದರಿಂದ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ 
ಸಹೃ ದಯ ರಸಿಕನಿಗೆ ವಕ ೫ಾಲದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಪೂರಣ ಮಾಡಿ ಉಲ್ಲಾಸ 
ವನ್ನೂ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನೂ ಒದಗಿಸುತ್ತ ದೆ. ಇಂಥ ಪ್ರ ತಿಯೊಂದು ಅನುಭವವೂ ಮೂರ್ತ 
"ಇಲ್ಲದೆ ತೊಡಗಿ ಅಮೂರ್ತ "ಅಲ್ಲಿ'ಗೆ ವಾ :ಯುಯಾನಗೈದು ಅನುಪನು ಸೌಂದರ್ಯಾ- 
ಸಾ ದನೆ ಮಾಡಿ ಬಳಿಕ ಮೂರ್ತ "ಇಲ್ಲಿ'ಗೇ ಮರಳುತ್ತದೆ-ಆಕಾಶ ಲಾಳಿಯಂತೆ 
(space shuttle). ಇಲ್ಲಿಯ ಯಾನಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ, "ಇಲ್ಲಿ' ಅಧಿಭೌತ ಮತ್ತು "ಅಲ್ಲಿ' 
ಅಧಿದೈ ವ. ಆದ್ದರಿಂದ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಲಯವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟ ರುವ ಒಂದು ಲಿಸಿ ಶ್ರೇಣಿ 
ಎಸ್ಟ ಸ್ವ ಮಹಿ ಗೆ ಕಾವ್ಯ' ಆಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಅದರಲ್ಲಿ ಲ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ ಹೇಗೆ ಎಕೆಕೆಸಬಡು 


ಅದರ ಅಂತಸೃತ್ತ್ವವಾಗಿ ಅನುರಣಿಕುತ್ತ ದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. 


ಪಿ 


ily ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾವ್ಯದೆ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿ 


ನೆಯ್ದಾಳುತಿದೆ ಜಗವನೊಂದತಿ ವಿರಾಣ್ಮನಂ 
ಸೂಕ್ಸ್ಟ್ಮುತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ತಂತ್ರದಿ ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟಿಯುಂ 
ಜೀನಿಗಳ್ಲಿಚ್ಛಿಯಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ, ಭಾನಮುಂ 
ನೀಡಿ. 
ಶ್ರೀ ರಾನಾಯೆಣ ದರ್ಶೆನಂ ಅ. ಸಂ. 4, ೧೩-೧೩೪ 


ಒಂದನೆಯ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಕಥೆ. ಮಂಥಕೆಯ "ಮಮತೆಯ ಸುಳಿ'ಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಕೈಕೆ ಹೇಗೆ 
ದಶರಥನನ್ನು ವಚನಸಾಲನೆಯ ಯಮಪಾಶದಿಂದ ಕಟ್ಟಿ ಜಗ್ಗಿ ರಾಮಾಯಣದ 
ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ತಿರ.ವಿಗೆ ಕಾರಣಳಾಗುತ್ತಾಳೆ ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ಇರು ನಾ ಂದಿ. 
ಎರಡನೆಯ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಇದು ೈಜ್ಞಾನಿಕ ಕಕನ? ಸ ಸೃಂದಿಸುತ್ತ ದೆ. ನಮಗೆ 
ಚಲನಸ್ವಾ ಶಂತ ವಿದೆ ನಿಜ. ಆದರೆ ಈ ಹಕಕ ತ್ರೈ ಭಾವ' (ನಲ ಭ್ರಮೆ. ವಾಸ್ತವ 
ವಾಗಿ ಹತ ಭೂಮಿಬಂಧಿತರಾಗಿದ್ದೆ ವೆ. ಸಡಿಲವಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವ C6 ಅಣುಗಳ 
ಮತ್ತು ಅತಿ ಚಟ ಲತೆಯ ವಾಯುಕಣಗಳ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೂ ಇದೇ. ಹೀಗೆ ಭೂಮಿ 
ನಮಗೆಲ್ಲ "ಚಿಯಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಭಾನನುಂ ನೀಡಿ ದ್ದರೂ ನನ್ಮುನ್ನು "ಸೂಕ್ಷ್ಮಾತಿ 
' ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತಂತ್ರದಿ'ಂದ ಕಟ್ಟಿ ಕಾಕಿಜಿಯೋ ಅನ್ನಿಸುತ್ತ ಜೆ. ಈ "ತಂತ್ರ '} ಬೇರಾವುದೂ 
ಅಲ್ಲ ಕಾತ್‌ ಗುರುತ್ವಾಕರ್ಷಣೆ ಎಂಬ ಸಂಗತಿ ಇಂದು ಇಲಾವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಕೂಡ 
p ಗೊತ್ತಿ ಜಿ 


3೩೬ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಸಂಚ 


ಮೂರನೆಯ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಇದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಯಾಗಿ ಅನುರಣಿಸುತ್ತೆದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ "ನಿರಾಣ್ಮನಂ' ಅಧಿದೈವ, "ಜಗ' ಅಧಿಭೌತೆ, “ಜೀವಿ? ಅಧ್ಯಾತ್ಮ. ಇವುಗಳ 
ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧ ಹೇಗಿದೆ? ಜೀವಿಗೆ ಸ್ಫಾತಂತ್ರ್ಯ್ಯವಿಜಿ- ಒಂದು ಮಿತಿಯವರೆಗೆ, ಅಂದರೆ 
ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಾಶ್ಯಾರ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಅನಿಶ್ಯಕವಾದಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ಮಗ್ಗೆವಾಗುವಲ್ಲಿಯ 
ವರಿಗೆ. ಮುಂದೇನು? ಆವಿ ನಿರಾಣ್ಮನದಲಿ ರೀನವಾಗುವುದೇ ಗುರಿ. ಅದು ಮೋಕ್ಷ 
ಅಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಮತ್ತು ಅಧಿಭೌತ ತಮ್ಮ ಪ್ರತ್ಯೇಕತ್ವ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಹ. ನದಲ್ಲಿ 
ವಿಲೀನವಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. 

ರಾನಣನನ್ನು ಅಧ್ಯಾ ತ್ಮಕ್ಕೂ ಸೀತೆಯನ್ನು ಅಧಿಭೌತಕ್ಕೂ ಕಾಡನ್ನು ಅಧಿ 
ದೈವಕ್ಕೂ Bp re 


ಪನಿತ್ರತಮ ರಕ್ಷೆ, ಸೀತಾಪ್ರಿಯೆ ರಾನಣಾತ್ಮಕೆ ಮಹೋದಾರ 
ವಕ್ಷಮಲ್ಲದೆ, ಬೇರೆ ತಾಣಂಗಳಿನ್ನೊಳವೆ ಪೇಳ್‌ 
ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ ಮಂಡಲದಿ 


ಶ್ರೀರಾದ, ಶ್ರೀಸಂ, ೯, ೨೨೨-೨೨೫ 


ಹೀಗೆ "ರಾಮಾನತಾರಕಿಂ ಗುರುತೆರಂ ತಾನೈಸೆ ಸೆ ರಾಮಾಯಣಾವತಶಾರೆಂ' ಎಂಬುದು 
ಸುರಿಸುತ್ತದೆ. 


೪ 


ಮಹಾಕಾವ್ಯ ದೆ ಮುಹಾಛುದಸಿ ಸನ್ನ ಮಹಾಗತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು "ಅರಿಕೇತನ'ದ 
ಒಂದು ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಇತೀ ಜೂಜಿನ 


ಎಲ್ಲಿಯೂ ನಿಲ್ಲದಿರು 
ಮನೆಯನೆಂದೂ ಕಟ್ಟದಿರು 
ಕೊನೆಯೆನೆಂದೂ ಮಖಟ್ಟದಿರು 
ಓ ಅನಂತವಾಗಿರು 

ಓ ನನ್ನ ಚೇತನ 

ಆಗು ನೀ ಅನಿಕೇತನ 


ಒಂದನೆಯ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಇದು ಒಬ್ಬ ಸರಿವ್ರಾಜಕನ ಭೌತ ಇರವನ್ನು 
ಪ್ರಕಿಬಿಂಬಿಸುವ ಸಾರ್ವಉಲಿಕ ಸೂತ್ರ. ಆತ ತೀರ್ಥಕ್ಷೇತ್ರ ಸಂದರ್ಶನಾರ್ಥ ಸದ 
ಹಾದಿ ಸನೆಸುತ್ತಿರುವ ಯಾತ್ರಿ ಆಗಿರಬಹುದು, ತಿಂಗಳಿನರಿಗೆ ಪಯಣವ Kn 
ವಖಂದೊಂದು ದಿನ "ಮಂಗಲೋಕದ ಅಂಗಳಕೇರಿ' ವಿಶ್ಯಸಂಚಾರಿಯಾಗಲು ಬಯಸು 
ತ್ರಿರುವ ಆಕಾಶಯಾನಿ ಆಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಜ್ಞಾ ನಮಿ (ರುವನ್ನು ಉತ್ತರಿಸಿ ಮತ್ತೂ 
ಮೇಲಕ್ಕೆ ಏರಲು ತವಕಿಸುತ್ತಿರುವ ಸತ್ಯಕೋಧಕ :ಚರ್ಕೇನೇ ಆಗಿರಬಹುದು. 


ಕುವೆಂಪು ಕಾನ್ನ: ವೈಜಾ ನಿಕ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅಂಶಗಳು ೨೬ 
ಫಿ ಲ್‌ ಎ ಶಿ ೬ 


ಇವರೆಲ್ಲರ ಅದಮ್ಯ ಸಾಹಸದ ಪ್ರೇರಕ ಬಲ ಒಂಜೇ: ಸದಾ ಅನ್ವೇಷಣೆ, ಮಮಕಾರದ 
ನಿರ್ಮೂಲನೆ, ವಿಶ್ರಾಂತಿಯ ಉತ್ಪಾಟನೆ. 

ಎರಡನೆಯ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಇದು ಬೆಳಕಿನ (ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ, ವಿಕಿರಣ radiation, 
ಆಕಾಶಕಾಯಗಳಿಂದ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತು ವಿಶ್ವಸಂಚಾರಗೈ ಯುತ್ತಿರುವ 
ಶಕ್ತಿ ಪ್ರಕಾರ) ಗ.ಣಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಪ್ರತೀಕಿಸುತ್ತದೆ. "ನಡೆ ಮುಂಜಿ ನಡೆ ಮುಂಜಿ 
ನುಗ್ಗಿ ನಡೆ ಮುಂಡೆ' ಇದು ಬೆಳಕಿನ ಧರ್ಮ. ಚಲನೆ ಅದರ ಉಸಿರು, ನಿಶ್ಚಲತೆ 
ಸಾವು. ಬೆಳಕು ಎಲ್ಲಿಯೂ (ಉದಾಹರಣೆ ನೀರಿನಂತೆ) ಹೆಪ್ಪುಗೂಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ 
ಪಯಣಕ್ಕೆ ಕೊನೆ ಎಂಬುದಿಲ್ಲ. ಭೂಮಿಯಿಂದ ೧೮೬,೦೦೦ ಜ್ಯೋತಿರ್ವರ್ಷ 
(11811-1760೩7) ದೂರದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಸಂಭವಿಸಿದ ಸೂಪರ್ನೋವಾ 
ಆಸ್ಫೋಟನೆಯ ವಾರ್ತೆ ೧೯೮೭ ರಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ತಿಳಿಯಿತು: ಅಲ್ಲಿಂದ ಹೊರಟ ವಿಕಿರಣ 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ನಿಲ್ಲದೇ ಮನೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟದೇ) ಕೊನೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಜೀ ಜೀತೆನರೂಪಿ 
ಯಾಗಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ಮತ್ತೆಯೂ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಹೋದದ್ದರಿಂದ. 

ಮೂರನೆಯ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಇದರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮಕ್ಕೆ ನೀಡಿರುವ ಉಪಜೇಶನಿದು. ಇಲ್ಲಿ ಮನೆ ಅಥವಾ ಕೊನೆ ಅಧಿಭೌತ. 
ನಾವೆಲ್ಲ ದೇಹವೆಂಬ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಂಧಿತರಾಗಿದ್ದೇವೆ, ಈ ಭೂಮಿಗೆ ಸೀಮಿತೆರಾಗಿದ್ದೇವೆ. 
, ಆದರೆ ಇದು ಕೊನೆಯಲ್ಲ. ಅಧಿದೈ ವದಲ್ಲಿ ಸಾಯುಜ್ಯವೈದುವ ತನಕ "ಎಲ್ಲಿಯೂ 
ನಿಲ್ಲದಿರು!” ಹಾಗೆ ಆದಾಗ, "ಓ ನನ್ನ ಜೇತನ' ನೀನಾಗುವೆ ಅನಿಕೇತನ ಮತ್ತು 
ಅನಂತೆ. 


೫ 
ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ ಸಮರ್ಥ ಗಣಿತ ಸೂತ್ರೆದಂತೆ: ಉಭಯ ತಳಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಇರುವ ಘನದ್ರವ್ಯ ಒಂದೇ--ಜೀವನಾನುಭವ. ಇವುಗಳ ಉದ್ದೇಶ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆ. 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಒಂದು ನುಡಿ: 


ಎಲ್ಲ ಸುಚಂಚಲ 

ಒಂದೆ ಅಚಂಚಲ 

ನಿನ್ನ ಚರಣತಲ ಭಕ್ತಿಬಲ 
ಎಲ್ಲ ಬಲಗಳಿಗೆ 

ತಾನೂಲದ ಬಲ 
ಸಕಲತಪೋತರು ಪರಮ ಫಲ 


ಇದರಲ್ಲಿ ಅನುರಣಿಸುತ್ತಿರುವ ಭಾವನೆಗೂ ಐನ್‌ಸ್ಟೈನರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಶಿ-ಶಕ್ತಿ ಸಮತೆ 
ಸಮೀಕರಣ 


E= mc? 


3೮ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಇದರಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತವಾಗಿರುವ ಭಾವನೆಗೂ ನಡುವೆ, ಉಭಯ ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ಅರ್ಥವಿಸ ' 
ಬಲ್ಲ ಸಹೃದಯ ಮತಿಗೆ, ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾವೂ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ; ಶಕ್ತಿ ಸದಾ ಚಂಚಲ ' 
(ಇದು £); ರಾಶಿ ಸದಾ ಅಚಂಚಲ (ಇದು 17): ಆದರೆ ಈ ಎರಡನ್ನೂ ಬಂಧಿಸಿ 
ಸಂಬಂಧಿಸುವ ಮೂಲದ್ರವ್ಯ ವೊಂದಿದೆ ಅದು ಬೆಳಕಿನ ವೇಗ (0); ಇವುಗಳ 
ನಡುವಿನ ಆವಿನಾಸಂಬಂಧವೇ (E ಎ 1002) ಇಲ್ಲಿಯ "ಮೂಲದ ಬಲ ಸಕಲ ' 
ತಪೋತರೆು ಪರಮ ಫಲ. ಕ 

ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿ ಒಬ್ಬ ಗಣಿತ ಪ್ರತ್ಯುತ್ಸನ್ನಮತಿಯೂ ಹೌದು, ಶ್ರೇಷ್ಠ ಗಣಿತವಿದ 
ಒಬ್ಬ ರಸಯಸಿಯೂ ಹೌದು. ಏಕೆಂದರೆ ಉಭಯರ ಮೂಲದ್ರವ್ಯವೂ ಸೈಜನ 
ಶೀಲತೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕುವೆಂಪು ವಾಜ್ಮಯವನ್ನು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಅನ್ವೇಷಿಸಲು 
ಸಮೃದ್ಧ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಿರುವುದು ಕೇವಲ ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನ. 


ಪಂಪಕುಮಾರವ್ಯ್ಕಾಸರ 

ಪೆಂಪಿನ ನುಡಿಗಳ ನಿವಾಸ ಕನ್ನಡ ದೇಶಂ 
ಕಂಪಿಂ ಕತ್ತುರಿಯಾಗಿಹು 

ದಿಂಪಿಂ ಹಿಕದುಲಿಯಿದು ಸಿರಿಗನ್ನಡಗೆಲ್ಲೆ 


ಮಕ್ಸಳು, ಯುನಕರು ಮತ್ತು ಮಹಿಳೆ ಯರು. ಎಲ್ಲರೂ ಸರಿಸಮಾನ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾದ ಶಕ್ತಿ ಅಂದರೆ ಅಹಿಂಸೆ, 


ಗಾಂಧೀಜಿ 


ಮಹಾದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತಾದಿ 


ಖೆ 


ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಉಪಮೆಗಳು 


ಎಂ. ಎನ್‌. ಲಿಂಗಪ್ಪ 


"ಬೆಳೆಯುವ ಪ್ಲೆರು ಮೊಳಕೆಯಲ್ಲಿ' ಎಂಬುದೊಂದು ಮಾತು; 
ಮಲ್ಲಿಗೆ ಜೆಳೆದು ಪಲ್ಲವಿಸುವುದು ಜೇರಿನನೂಲಕವೆ, ತಾಜ” 
ಮಹಲ್‌ ಸ್ಮಾರಕದ ಭವ್ಯತೆ ಮೂಡುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ 
ಇಟ್ಟಿಗೆ ಕಲ್ಲುಗಳಿಂದಲೆ ; ಪ್ರತಿಯೊಂದರ ಭವ್ಯತೆಯ ಅಡಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯದರ ಕಾಣಿಕೆ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ, 
"ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' ಕೃತಿಯನ್ನು ನಾಡಿಗೆ ನೀಡಿದ 
ಕವಿವರ್ಯ ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಸಿದ್ಧಿಯ ಹಿಂದೆ ಕೂಡ ಅಜೇ ಕ್ರಿಯೆ 
ಇರಲೇಬೇಕು. ತಾವು ಬರೆದು ಪ್ರಕಟಿಸದೆ ಇರುವ ಅದೆಸ್ಟ್ರೋ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಅವರಲ್ಲಿರಬಹುದು. ಅದನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತರುವುದು ಮುಖ್ಯ. 
ವೂ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ವಿದ್ಯಾವರ್ಧಕ ಟ್ರಸ್ಟ್‌, ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ 
ಪ್ರಕಾಶನದ ಮೂಲಕ "ಕಥೆಗಳೊಡನೆ ಆರೆಂಭದಲ್ಲಿ' ಹಾಗೂ 
"ಮಹಾದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ' ಎಂಬೆರಡು ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಹೊರತಂದಿರುವುದು ಶ್ಲಾಘನೀಯ. | 

ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಬರವಣಿಗೆಗಳಾದ ಮೇಲೆ 
ಹೆಸರಿಸಿದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಉಪಮೆಗಳ ಸಮೀಕ್ಷಿಸುವ ವಿನಮ್ರ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. 

ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉಸಮಾಸಂಪತ್ತೇ ವಿಸ್ಮಯಕಾರಿಯಾದ 
ಸುಂದರ ಜಗತ್ತು ; ಆ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಿಹಾರಗೈಯುವ ಯಾತ್ರಿ ಕರೆ 
ಭಾನಕೋಶ ಶ್ರೀಮಂತವಾಗುತ್ತದೆ; ಸುಪ್ತಕಲ್ಪನಾ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಜಾಗೃತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸೃಷ್ಟಿಯ ಅಗೋಚರ ರಹಸ್ಯಗಳು ಮನ 
ದಟ್ಟಾಗುತ್ತವೆ3. *ಗಿರಿವನ ಪ್ರಿಯ'ರಾದ ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ಮತ್ತು ಬರಿಸುತ್ತದೆ. ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ 


3 ಮಹಾದರ್ಶನದೆ ಮುನ್ನುಡಿ. ದೇಜಗೌ 


ಇಇ 


' 


| | 
೩೦ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ ' 


ಜೀವಿಸಿರುವ ಕವಿಗೆ ಆ ಲೋಕಕೂಡ ಗೆ ಕರೆಯುತ್ತದೆ ; ಸ್ವತಃ ದೇವರ] | 
ಅವರನ್ನು ಅದು ವಂಚಿಸಿ ಆತೆ? ಬೇಟೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ಸಕಿಯಲಾದೀಕೆ 9 
ಹೀಗೆ ಅವರ ಕ್ಷೇತ್ರ ವಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತ ದೆ. 

ಸಥ ದಟ ಪ್ಯರಣ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಕವಿಗೆ ಪ್ರಕ್ಸತಿಯಿಂದ ದೂರವಾಗುವುದು ' 
ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದ ಮಾತು. ಅವರ ಶರೀರ ಉದಯ ರವಿಯ್ಲಿದ್ದ ರೂ ಮನಸ್ಸು ಮಾತ್ರ 
ಘಾ ಗಿರಿಗಳ ಮೇಲೆ ವಿಹಾರ ಚ್ಯವ ಜು” ದೆ ವಿಂಬ ಮಾತು ಸತ್ಯ. “ದಾರದ್ರ್ಯಮಕ್ತೆ | 
ಆ ನಾಗರಿಕ ಜೀವನಂ ಈ ವನ್ಯಸ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಮುಂದೆ? ಎಂದು ಶ್ರೀರಾಮನ ಬಾಯಿಂದ ; 
ಕವಿ ಅಡಿಸಿದ ಮಾತು ಅವರ ಛಿ ದಯಾಂತರಾಳದಿಂದ ಹೊರ ಹೊಮ್ಮಿದುದಾಗಿದೆ ; 


ಪ್ರ ಕೃ ತಿಯ ನ್ಸ್ರೆಜ ಚಿತ್ರಣ ಅವರ ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕಾ ಿಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 


“ನೆತ್ತಿಯೊಳು ಮೋಡಗಳ ಹೊತ್ತುನಿಂಕಿರುವ ಮಲೆನಾಡ ಚಿಟ್ಟದಿಡಿ ' 
ಕಣಿವೆಗಳ ಮರೆಹೊಕ್ಕ ಗದ್ದೆಗಳ ತೋಟಗಳ ನೋಟಮಂ ಮುಚ್ಚಿ ' 
ನೊರೆಯೆದ್ದೆ ವಾರಿಧಿಯ ಹೋಲುತ್ತೆ, ಕಣ್ಣೋಡುವಲ್ಲಿ ಪರಿಯಂತ ' 
ಕಂಗೊಳಿಸಿದ ಪಸರಿಸಿದ ಮಂಜಾದ ಬಿಳಿಮಂಜ್ಕು ಕತ್ತಲೆ ಹೆಣ್ಣು 

ಉಷೆಯ ಮೌಳಿಯೊಳಿಟ್ಟ ಬಜ್ಜರದ ಮಣಿಯಂತೆ ರವಿಯುದಯ ಮೆಕೆಯಿ 

: ಮೆಲ್ಲಮ್ಮೇನೆ ಸರಿದು ಸೋಲಿನಲಿ ಮರೆಯಾಗಿ ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟಿ ನಂತೆ 27 


ಇದು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಮಸುಳಿ ಶಂಕರರು ಪ್ರಗತಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ಕನಿ ಬಳಸಿರುವ ಉಪಮೆ, 

ಯೋಗೀಶ ಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಮಹಾದರ್ಶನವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ 
ಕಣ್ಣ ಮುಂಡೆ ಭಾರತದ ಇತಿಹಾಸ ರಜತಸರಜೆಯ ಮೇಲಿನ ಚಲನಚಿತ್ರದಂತೆ ಸಾಗು 
ತ್ತಿದೆ. ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ ಅವನತಿಯದಾರಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಿರುವ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ನೀಡಲು 
ಕನಿ ತಮಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಪ ಸಸಿ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ತಿನದಿರಿಸಿದ್ದಾಕೆ. | 
ಇಡೀ ಚಿತ್ರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟನಿಲ್ಲುತ್ತಡೆ. ಯಾವುದೇ ಹೊಸ ಪಂಥ ಬಂದಕೂ ಹಳೆಯ 
ಸಂಥ "ಅಂಗಿಬಿಚ್ಚುವನ್ನು* ಸುಲಭವಾಗಿ ಅಳಿಸಲಾರದು. ರವಿ ಉದಯವಾದರೂ 
ಮಂಜುಕೂಡ ವಂಂಗಮಾಯವಾಗದು. ಎಷ್ಟು ಸಮಂಜಸವಾದ ಉಪಮೆ. 

ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಪ್ರಾಬಲ್ಯ ಕುರಿತ ಉಸಮೆಯನ್ನು ನೋಡಿ. 


“ನಡುವಗಲ ರವಿಯಂತೆ ಮೆರೆದನಾ ಪಣ್ಮ: ತಸ ನಿ ಪನಾಚಾರ್ಯ”ಕ 


ಇಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯನ ಪ್ರಖರತೆ ಅವರ ತತ್ರ ದ ತೀಕ್ಷಣತೆ, ಪ್ರಬಲತೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. `ಸ ಪ್ರಖರವಾದ ಸೂರ್ಯ" ತಂಪಾಗುವ ಹಾಗೆ ಶಂಕರರ ಅಜಿ ಕಕ್ಕೂ 
ಇಳಿಮುಖನುಂಟಿಂಬ ಸೂಚ್ಯ ತೆಯೂ ಇರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು, 


2 ಮಹಾದರ್ಶನ ಪುಟ ೨೮ 
8 ಮಹಾದರ್ಶನ ಸ್ರಟಿ ೨೮ 


ಮಹಾದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತಾದಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೆ ಉಪಮೆಗಳು ತಿಗ 


“ಮದುಮಾಸದೊಳು ಪೂತೆ ಮಕ್ಷೆಗೆಯ ಬಳ್ಳಿ ಯಿಂದಲರುದುರುನಂತೆ 
ಹಿಮಗಿರಿಯ ಶಿಖರದಿಂದಮಲ ಗಂಗಾಜಲವು ಹರಿದಿಳಿಯುವಂಕೆ” ಜೆ 


ಖುಷಿಯ ಬಾಯಿಂದ ಹರಿದು ಬಂದ ಶುಭವಚನಗಳ. ಶುಭ್ರಧಾರೆ. ಯೋಗೀಶನ ಕಣ್ಣ 
ಮುಂದೆ ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯ ಉದಯವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಅದನ್ನು ಕಂಡ ಖುಸಿಯ ಬಾಯಿಂದ 
ಮೇಲಿನ ರೀತಿಯ ಆಶೀರ್ವಾದ ಹೊರಸೂಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಗೆ ಮೈಸೂರಿನ ಮೇಲಿರುವ 
ಪ್ರೀತಿ, ಗೌರವವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಮಲ್ಲಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸೂಚಕವಾದರೆ, ಗಂಗಾಜಲ 
ಪಾವಿತ್ರ್ಯದ ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತದೆ. 


“ಚಳಿಗಾಲದ ಮುಂಜನೆಯೆಲ್ಲಿ ತಳಿರಿನಿಂದ ಸೋರುನ ಮುತ್ತಿನಂದದ 
ಜಲಬಿಂದುಗಳಂತೆ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನವಾಗುದುರಿದುವು”? 


ಮುಗ್ಧ ಕಿಶೋರನಿಗೆ ಚಂದ್ರ ತಿಳಿಹೇಳುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆವಿರ್ಭವಿಸಿರುವ ಈ. 
ಉಪಮೆಯು ಅತ್ಯಂತ ಸೊಗಸಾಗಿದೆ. ಬಾಲಕನಾಗಿ ಕಾಲಕಳೆಯುತ್ತಿ ರುವ ಆತನಿಗೆ 
ದೊಡ್ಡವನಾದ ಮೇಲೆ ಈಗಿನ ಆಟಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಬಿಡಬೇಕಲ್ಲ ಎಂಬ ನೋವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ನೀರು ಬರುತ್ತದೆ; ಮುತ್ತಿನಂದದ ಹನಿಗಳು ಧುಮುಕುತ್ತವೆ; ಓದುಗ 
ರಿಗೂ ತಮ್ಮ ಬಾಲ್ಯ ನೆನಪಾದರೆ ಹಾಗೆ ಆಗಬಹುದಲ್ಲವೆ? 
ಜ್ಞಾನಿ ಯೋಗೀಶನ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಅಧರ್ಮ ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿರುವ 
' ವೇಳೆ ಬುದ ನ ಜನನವಾದಾಗ ಬಳಸಿರುವ ಉಪಮೆ "ನೋಡಿ: 


“ಆಗಲಾ ಘೋರಾಂಧಕಾರದಿಂದುದಿಸಿತು ಮಹಾಜ್ಗೋತಿಯೊಂದು 
ಕತ್ತಲೆಯನೋಡಿಸುವ ಉದಯ ಭಾಸ್ಟ ರನಂತೆ ತಳತಳಸಿ ಬಂದು” 


"ಆತ ಕತ್ತಲೆಗೆ ಜ್ಯೋತಿಯಾಗಿ ಉದಿಸಿದ' ಎಂಬ ಮಾತು ಎಷ್ಟು ಸೊಗಸಾಗಿದೆ ! 
ಆತನ ಸಾಧನೆ, ಸಿದ್ಧಿ ಗಳ ಅರಾ. ಇದಕ್ಕಿಂತ, ಸಮರ್ಥ ಉಪಮೆ ಸಿಕ್ಕೀತೆ? 
“ಜ್ಯೋತಿ” ಶುಭದ ಸಂಕೇತ, " ಸೂರ್ಯ' ಚಿಥೆಕಿನ ಸಂಕೇತ. ಸ ಸೂರ್ಯನಿರುವಾಗ ಕತ್ತಲೆಯ 
ಮಾತೆಲ್ಲಿ? 
ಭೆ "ಹೀಗೆ ನೋಡುತ್ತಾ ಹೋದರೆ, ಒಂಜಿ ಎರಡೆ ಕನಿ ಪ ಪ್ರಕೃತಿ ರೋಕದಿಂದ ಸೂರೆ 
ಗೊಂಡಿರುವ ಉಸಮಾ ಸಂಪಕ್ತು. ಮಹಾದರ್ಶನದ ಪ್ರಾರಂಭನೆ ಒಂದು ಸುಂದರವಾದ 
ನೆಸರ್ಗಿಕೋಸಮೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಶಂಕರರ ಉದಯವಾದಾಗ 
"ಡಾರ್ವಾಕ, ಲೋಕಾಯತಿಕ, ನಇಸ್ತಿಕರೆ ಕಬ್ಬಿಣದ ಕೈಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ನುಗ್ಗುನುರಿಯಾದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವ ಸುಂದರ ಸೈ ಸರ್ಗಿಕೋಪಮೆಯಿಂದ ಈ ಭಾಗವನ್ನು 
| ಮುಗಿಸಬಹುದು. 
4 ಅದೇ ಪುಟಿ ೩ 
5 ಕಥೆಗಳೊಡನೆ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಪುಟಿ ೧೦೦ 
9 ಮಹಾದರ್ಶನ ಪುಟಿ ೨೫ 


43 ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಡ 


“ಮುಂಗಾರ ಮಳೆಗರೆಯಲುಕ್ಸ್ಳಿ 
ಬೇಸಗೆಯ ತಾಪಮಂ ಮರೆತು ಸಂತಸದಿಂದ ಹರಿವ ಹೊಳೆಯಂತೆ 
ವೆ ಶಾಖನಾಸಜದೊಳು ನಡುವಗಲ ಬೆಂಗದಿರಿನಿಂದ ಬಾಯಾರಿ 
ಕಾಶಿಯಾತ್ರೆಗೆ ಹೊರಟ ದಾರಿಗಂ ಬಟ್ಟೆ ಯೆಡೆ, ಕಳಿತು ಹಣ 
ಹೊಂಬಣ್ಣ "'ಿಂಜಿಸೆವ ಕಿತ್ತಳೆಯ ಹಣ್ಣು ಗಳ ತೋಟಮಂ ಗ್ಯ 
ನೆಚ್ಚಿ ನಲಿ 'ನಲಿಯುವಂತುಬ್ಬಿ ದುವು ಹುಟ್ಟಿ ಬರೆಲಾ ಮಹಾಜಸ ಸ್ಥಿಸಿ” 7 


ಮಳೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಹೊಳೆ ಬರಲೇಜೀಕು, ಬೇಸಗೆ ಕಳೆದು ಸಂತಸ ಮೂಡಲೇಬೇಕು. 
ಶಂಕರರ ಉದಯದಿಂದಲೂ ಈ ರೀತಿಯ ಆನಂದವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೊಳೆ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. "ಕಿತ್ತಳೆಯ ತೋಟ' ಕಾಶಿಯಾತ್ರೆಗೆ ಹೊರಟ ಜನಕ್ಕೆ ಸಂತಸ 
ನೀಡಿದ ಹಾಗೆ "ಶಂಕರರ ಜ್ಞಾನವೆ ವೆಂಬ ಹಣ್ಣು' ಅಂದಿನ ಜನಕ್ಕೆ ತಪ್ತಿನೀಡುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಾಣಿಲೋಕದಿಂದಲೂ ಆರಿಸಿದ ಅನೇಕ ಉಸಮೆಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
ಅವುಗಳ ಸೊಗಸನ್ನರಿಯಲು ಉದಾಹರಣಾರೂಪದಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ನೋಡೋಣ. 

“ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆ ಭೂಮಿ ಇತ್ತೋ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಒಕ್ಕಲಿಗರು ಜೇೀನುನೊಣಗಳಂತೆ 
ಮುತ್ತುತ್ತಿದ್ದರು” 

ಇದು "ಕಥೆಗಳೊಡನೆ ಆರಂಭ'ದಲ್ಲಿನ "ಅವಶ್ಯವಿದ್ದುದು ಆರಡಿ; ಆಸೆಸಟ್ಟದ್ದು 
ಊರಿಡಿ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು ಉಪಮೆ. 

ವ್ಯವಸಾಯವೇ ಬಂಡವಾಳವಾದ ಬಡಕರೆೈ ತನಿಗೆ ಭೂಮಿಯೇ ತಾಯಿ; ಆಕೆ 
ಯಿಂದಲೇ ಅನ್ನ ನೀರು; ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ ಆಕೆಯೆ ಆತನಿಗೆ ಸರ್ವಸ್ವ. ಅದೂ ಉತ್ತಮ 
ವಾದ ಭೂಮಿಗೆ "ಜನ ಜೇನುನೊಣಗಳೆಂತೆ ಮುತ್ತಿದರು” ಎಂಬ ಮಾತು ಸಮಂಜಸೆ 
ವಾಗಿಯೆ ಬಂದಿದೆ. ಸಂಗ್ರಹ ಜೇನಿನದಾದರೂ ಫಲ ಯಾರಿಗೆ ಎಂದು ನೆನೆದಾಗ ರ್ಫ ತರೆ 
ಶೋಷಣೆಯ ಕಟುಸತ್ಯದ ಸ ಸೂಚನೆಯೂ ಅಡಕವಾಗಿರುವುದನ್ನು ei” 

ಅಜಿ ೈ ತೆ ಸಿದ್ಧಾಂತಿಯಾದ ಶಂಕರರ ಉದಯವನ್ನು ಶೂ! ಬಳಸಿರುವ 


“ದೆಂಡಕಾರಣ್ಯದೊಳು ಸಂಚರಿಪ ವೇದಾಂತ ಕೇಸರಿಯ ತೆರದಿ ಜನಿಸಿದಂ 
ಶಂಕರಂ'* 


ಎಂಬ ಉಪಮೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಂಗಿದೆ. ಕಾಡಿಗೆ 
ಸಿಂಹವೇ ರಾಜ, ಅಂದಿಗೆ ಶಂಕರಕೆ ಧರ್ಮದ ದೊರೆ ಎಂಬುಜಿ ಧ್ವನಿ. 

ಜ್ಞಾ ನಿ ಯೋಗೀಶನ ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ಭಾರತದ ಸ್ಹ ತಿಗತಿ ಚಲಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಆಂಗ್ಲರ ಆಮನವಾದ ದ ಶ್ಯ ಬರುತ್ತ ಜೆ. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವ. ಉಪಮೆ 
ನೋಡಿ : 


ತ್‌್‌ 


? ಮಹಾದರ್ಶನ ಪುಟ ೨೭ 
8ಅದೇ ಪುಟಿ ೨೭ 


ಮಹಾದರ್ಶೆನ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತಾದಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಉಪಮೆಗಳು 4 


«ಬಿಳಿಯ ಪಟಗಳ ಬಿಚ್ಚಿ, ಎದೆಯ ಮುಂದಕೆ ಚಾಚಿ ಹಂಸಗಳ ತೆರದಿ 
ಗೆಂಭೀರ ಗಮನದಿಂದೈ ತರುವಾಂಗ್ಲೆ ಯ ನಾವೆಗಳ ಮಾಲೆ” 


ಭಾರತಕ್ಕೆ ಆಂಗ್ಲರು ಬರುತ್ತಿರುವ ಶಿನ್ನನ್ನು ಹೇಳಲು ಕನಿ ಹಂಸದ ಮರೆಹೋಗಿ 
ದ್ಹಾರೆ. ಆ ಶಿಸ್ತಿನಲ್ಲೆ ಅವರು ಮುಂದೆ ಸಾಧಿಸಿದ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ವಹಿವಾಟು ಅಡಗಿರು 
ವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಬಿಳಿಯಪಟ, ಹಂಸ ಶುಭದ ಸೂಚನೆ. ಆಂಗ್ಲರ ಆಗಮನ 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯ ಎಂಬುದು ಕವಿಗಳ ಭಾವನೆ ಇದ್ದರೂ ಇರಬಹುದು. 
ಭಾರತದ ಸೊತ್ತಿಗಾಗಿ ಆಂಗ್ಲರು "ಕೆಂಜಿರುವೆಗಳ ತೆರದಿ” ಮುತ್ತಿದರು ಎಂಬ 
ಉಸಮೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಎಷ್ಟು ಹೇಳಿದರೂ ತೀರೆದು. ಇಲ್ಲಿ ಶೋಷಣೆಯ ಚಿತ್ರ ಇರುವು 
ದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಅವರ ಬಣ್ಣವೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕೆಂಜಿರುವೆ ಮುತ್ತಿದ ಅನುಭವ ಆಗಿದ್ದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಉನಮೆಯ ವಿಸ್ತರಣಕಾರ್ಯ ಅಗತ್ಯ 
ಬೀಳಲಾರದು ; ಅಸ್ಟೇ ಸಾಕು. 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ವಿಜ್ಞಾ ನ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ನಮ್ಮವರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದ ರೀತಿ: 
“ಹಾವುಗಳು ಹಾವಾಡಿಗನ ಕೊಳೆಲಿನಿಂಚರಕೆ ಮರುಳಾಗುವಂತೆ ; 
ಹಕ್ಕಿಗಳು ಬೇಡರವನೆರಚಿರುವ ತೆನೆಗಳಿಗೆ ಬಂದೆರಗು ನಂತೆ?30 


ಅವರು ಮಾಡಿದ ಕಸಿ, ತೋರಿಸಿದ ಆಸೆ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಈ ಜೋಡಿ ಉಪಮೆಗಳು 
ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಣ್ಣ ಮಂದೆ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುವಲ್ಲಿ ಈ ಉಪಮೆ 
ಗಳು ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. 

ಕತೆಗಾರರು ಮಿಶ್ರರೊಡಗೂಡಿ ಆಳು ಲಿಂಗನಿಂದ ಕತೆ ಕೇಳುವಾಗ ಒಳಗಡೆಯಿಂದ 
ದೊಡ್ಡ ನರು ಬರುತ್ತಿರ.ವ ಸೂಚನೆಗಳು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತವೆ. “ಗೊಳಿಗಳು ಗುಟುರು 
ಹಾಕುವಂತೆ” ಹೊರಡುವ ತೇಗುಗಳ ಆರ್ಭಬಿವೇ ಎಚ್ಚರಗೊಳ್ಳಲು ಸಾಕು. ಗುಟುರಿನ 
ಸೂಚನೆಯಲ್ಲೆ ಅವರ ಆರೋಗ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿಯ ಜೊತೆಗೆ, ಅನರ ಯಜಮಾನಿಕೆಯ ಗತ್ತು 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 


“ಅಯ್ಯಾ ಅವರಂತೂ ಕುರಿಯಂಥ ಮನುಷ್ಯರು? 


ಇದು ಕಥೆಗಳೊಡನೆ ಆರಂಭದಲ್ಲಿನ ಸಂಕಲನದ ಒಂದು ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವ 
ಉಪಮೆ. ದೂರದಿಂದ ಬಂದ ದಳ್ಳಾಳಿ ಒಬ್ಬ ಬಾಸ್ಟೀರರಿಗೆ ಸೇರಿದ ಜಮೀನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿರು 
ವುದಾಗಿಯೂ, ಉಳುವವರಿಗೆ ವಿಪುಲವಾಗಿ ದೊರೆಯುವುದಾಗಿಯೂ ಪಾಹಾಮನಿಗೆ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬಾಸ್ಕೀರರು ಯಾವ ರೀತಿಯ ಜನ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ಈ ಉಸಮೆ 


9 ಮಹಾದರ್ಶನ ಪುಟ ೩೪ 
. 10 ಅದೇ ಪುಟ ೩೫ 


4೪ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚೆ 


ಬಂದಿಜಿ. ಬಾಸ್ತೀರರ ಸಾಧುತನವನ್ನು ತಿಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಈ ಉಪಮೆ ಸರಿಯಾಗಿದೆ. 
ಮುಂದೆ ಅವರು ಪಾಹಾಮನಿಗೆ ಸತ್ಕರಿಸಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಹೋಲಿಕೆ 
ಉತ್ರ ಕ್ಷೆ ಎನಿಸದು. 

ಇಲ್ಲೆ ಮನುಷ್ಯಲೋಕದಿಂದ ಆರಿಸಿದ ಒಂದು ಉಸಮೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿ 
ಬಿಡುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. 


“ಹೆತ್ತ ತಾಯಿಯು ಪರದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋದ ತನ್ನ ಮಗನ ಗುಣವನ್ನು 
ಆದರದಿಂದ ಇತರರ ಎದುರು ಎತ್ತಿ ಹಾಡುವಂತೆ” 11 


ಜೋಯಿಯು ತನ್ನ ಕತ್ತೆಯ ಗುಣವರ್ಣನೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡ ತಿಮ್ಮಾ ಜೋಯಿಗೆ ಆತನ ಕತ್ತಿಯೆ ಸರ್ವಸ್ವ. ಅದರ ಕೂಗು ಆತನಿಗೆ 
"ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನ ಕೊಳಲಿನ ನಾದದಂತೆ' ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರ ಮೇಲಿದ್ದ ಪ್ರೀತಿ ಮಮತೆ, 
ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಎಲ್ಲಾ ಈ ಒಂದು ಉಪಮೆಯಿಂದಲೇ ಸುವ್ಯಕ್ತ. ತಾಯಿ-ಮಗನ ಸಂಬಂಧದ 
ಹೋಲಿಕೆಯಿಂದ ಕತ್ತೆ ಮತ್ತು ಬೋಯಿಯ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧದ ಗಾಢತೆ ಎಂಥವುದು 
ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಂದು ನಾಳೆಗೆ ಇತಿಹಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಆ ಇತಿಹಾಸದ ಗುರುತು 
ಯಾವುದಾದರೂ ರೊಪದಲ್ಲಿ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಕೆಲವು ಸರಕುಗಳನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರು ತೆಗೆದಿರಿಸಿರುವ ಕೆಲವು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಉಪಮೆಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ನೋಡೋಣ. 
ಕತೆಗಳೊಡನೆ ಆರಂಭದಲ್ಲಿನ "ಕನಸಿನ ಕನಸು' ಕತೆಯ ಕಿಶೋರ ಕಂತ್ರಿನಾಯಿಯ 
ಉಸಟಳವನ್ನು ಸಹಿಸದೆ "ಆವೇಶ ಬಂದೆ ಭೀಮನಂತೆ' ದೌಡಾಯಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮಂಜನ 
ಮಧ್ಯಸ್ಥಿ ಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಾನಗೊಂಡ ಕಿಶೋರ ವಾಸಸ್ಸು ಬಂದ ರೀತಿಯನ್ನು ತಿಳಿಸಲು 
ಬಳಸಿರುವ ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಉಸಮೆಯನ್ನು ನೋಡಿ : 
“ಜಯಶಾಲಿಯಾದ ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರನಂತೆ”1: ಕಿಶೋರನು ಠೀವಿಯಿಂದ 
ಬಂದನಂತೆ, ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರನ ದಂಡೆಯಾತ್ರೆಯೊಡನೆ ಕಿಕೋರನ ಸಾಹಸ 
ವನ್ನು ಹೋಲಿಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ, ಹೂವಿನಿಂದ ನಾರು ಸ್ಕರ್ಗ 
ಸೇರಲಿಲ್ಲವೆ? 


ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು, ಅವರು ಹೆಸರಿಗಾಗಿ ಪರದಾಡುವ ರೀತಿಯನ್ನು 
ವಿಡಂಬಿಸಲು ಕಿಶೋರನನ್ನು ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬಳಸಿರುವ ಉಪಮೆ 
ಯನ್ನು ನೋಡಿ : 


11 ಕಥೆಗಳೊಡನೆ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಪುಟ ೧೪೧ 
12 ಆದೇ ಪುಟಿ ೧೦೩, 


ಮಹಾದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಪ್ರುಯೆಶ್ಶಿತ್ನಾದಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಉಪನೆಗಳು ೩೫ 


“ರಾಜ್ಯ ವಿಧಾಯಕ ಸಭೆಯ ಸದಸ್ಯವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಆಚ್ಚುಹಾಕಿದ ತನ್ನ 
ಹೆಸರನ್ನು ನೋಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅನೇಕರು ತಮ್ಮ ಸರ್ವಶ್ವವನ್ನು ವೆಚ್ಚ 
ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲವೆ? ಅವರಂತೆಯೇ ಕೆಶೋರನು ಕಷ್ಟೈವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಸಹಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಸಾರಥಿಯಾದುದು? 38 


ಈ ಮಾತು ಇಂದಿಗೂ ಸತ್ಯ ವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿರುವುದು ಕವಿವರ್ಯರ ದೂರಾ 
ಲೋಚನೆಗೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೇನು? 

ಕಾಡು ಸಿಯ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ ಕಾಡೇನು ಹೊಸದಲ್ಲ. ಕಾಡಿನ ನರೆ 
ನಾಡಿಯೆಲ್ಲ ಗೊತ್ತು. ವೀಣಾವಾದಕನಿಗೆ ಎಲ್ಲಿ ಮಿಡಿದರೆ ಯಾವ ರಾಗ ಹೊರ ಸೂಸು 
ತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತು. ಅದೇ ರೀತಿ ಯಾವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಏನಿದೆ ಎಂಬುದು ಈ ಕನಿಗೆ 
ಗೊತ್ತು. ಕಾಡಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೋಗುವುದು ಬೇಟಿಗಾಗಿ; ಇಲ್ಲ ಧ್ಯಾನಕ್ಕಾಗಿ 
ಬೇಟೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಂಡ ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ ಉಪಮೆಗಳಾಗಿ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ನಮಗೆ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಒಂದು 
ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ನೋಡಿ : 


“ಅಯ್ಯೋ! ಎಲ್ಲಿತ್ತೆ? ಆ ಎಂಟಾಣೆ ಎಂದು ಕೂಗುತ್ತಾ ಮಾರ್ಜಾಲವು 
ಇಲಿಯ ಮೇಲೆ ನೆಗೆಯುವಂತೆ ಹುಡುಗಿಯ ಮೇಲೆ ಹಾರಿದ್ದಳು” 14 


ಇದು ಕಾಬೂಲಿವಾಲ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಒಂದು ಉಪಮೆ. ಕಾಬೂಲಿವಾಲ 
ಬಾಲಕಿ ಗಿರಿಜೆಗೆ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಎಂಟಾಣೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಅದನ್ನು ನೋಡಿದ ಗಿರಿಜೆಯ 
ಶಾಯಿ ಮಗಳ ಮೇಲೆ ರೇಗಿ ಬೀಳುತ್ತಾಳೆ. ಇದು ಸಂದರ್ಭ. ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಶಿಷ್ಟತೆ 
ಆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಸ್ಟಿತ್ತೆಂಬುದು ಇದರಿಂಡೆ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಹೆಣ್ಣುದವಳು 
ಪರಪುರುಷನ ಇ ಮಾತಾಡಿದರೆ ಲೋಕನೇ ಹಾರಿಹೋಯಿತು ಎನ್ನುವ ಜನ, 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಅಪಹರಿಸುತ್ತಾರೆಂಬ ಭಯಜೀೇಕೆ. ಪ್ರಬಲವಾಗಿಯೆ ಪ್ರತಿಭಟಸಿರಬೇಕು. 
ಆಸ ಭಯ ಸಮರ್ಥ ತಿಳಿವಿಗೆ ಈ ಬೇಟಿಯ ಚಿತ್ರವಿರುವ ಉಸಮೆ ಸೊಗಸಾಗಿ 
ಮಃ ಬಂದಿದೆ. ಮುಗ್ಧ ಹುಡುಗಿ ಇಲಿಗೂ, ಕಾಯಿಯನ್ನು ಜಿಕ್ಕಿಗೂ ಹೋಲಿಸಿರು 
ವುದು ಸರಿಯಾಗಿದೆ. ಪ್ರ ಕ್ರಿ ಯೆ ಇಲ್ಲದೆ ಕೊಟ್ಟ ಶಿಕ್ಷೆ ಅನುಭವಸಟಿ! ರಂಥ ನರಿಸ್ಥಿ ತಿ 
ಗಿರಿಜೆಯದಾಗಿತ್ತು ಆಸಾ ಗೊತ್ತಾ ಗುತ್ತ ಜಿ 

ಪುರಾಣದಿಂದ ಆರಿಸಿರುವ ಒಂದು ಉಪಮೆ: 


“ಕುರುರಂಗಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಅರ್ಜುನನಂತೆ ಜಯಧ್ವನಿ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದನು”? 

13 ಅದೇ ಪ್ರಟಿ ೧೦೨ 

14 ಕಥೆಗಳೊಡನೆ ಆರೆಂಭದಲ್ಲಿ ಪುಟಿ ೮೨ 

15 ಅದೇ ಪುಟ ೧೦೧ 


4೬ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


"ಕನಸಿನ ಕನಸು' ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವ ಈ ಪುರಾಣದ ಉಪಮೆ ಆತನ 
ಮನದಾಳದ ಆನಂದದ ರಸದೌತಣವನ್ನುಣಬಡಿಸಲು ಕವಿಗಳು ಪುರಾಣದ ಮರೆಹೋಗಿ 
ದಾರೆ. 
ನ ಪುರಾಣದಿಂದ ತೆಗೆದಿರಿಸಿದ ಉಸಮೆಗಳ ಸೊಗಸಿಗಾಗಿ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಯಾವ 
ಭಾಗವನ್ನಾದರೂ ನೋಡಬಹುದು. 

ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲೂ ಜೇರುಬಿಟ್ಟಿ ರುವ ಸುದ್ದಿ 
ಓದುಗರಿಗೇನು ಹೊಸ ಧ್ಯ ಅವರ ಮೇರುಕ್ಸತಿ "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ಬರ್ಶನು' ನಲ್ಲಿ 
ಅದು ಒಂದು ಘಟ್ಟ ವನ್ನು ಮುಟಿ ವುದನ್ನು ಸೋಡಬಿಕುದು. ಶ್ರೀ ರಾಮಕ್ಕ ಷಾ ಶ್ರ ಮ 
ದಲ್ಲಿ ಜಿಳೆದ ಶ್ರಿ (ಯುತರಿಗೆ ಆ ನತ್ತ ಹೊಸ ಜೀನು ಅಲ್ಲ. ಸಿದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾ ನದು 
ಮತ್ತೆ ಹೇಳಜೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 

ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಉಪಮಾ ಪ್ರಪಂಚ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ರಂಗದಿಂದಲೂ ಹರಿದು 
ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : 


"ಮುಸಲರಾಗಮನವದು ಛದ್ಮ ವೇಷವನಾಂತ ಪುಣ್ಯ ದಂಶಾಯ್ತು 
ಭರತ ಮಾತೆಗೆ ಮರಳಿ ಮತ್ತೊಂದು ನಾಗರಿಕತೆಯ ಸಂಗ 
ವಾಯ್ತು?36 


ಯೋಗೀಶನ ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ಭರತೆ ಮಾತೆಯ ಇತಿಹಾಸೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. 
ಬುದ್ಧನ ನಂತರ ಮುಸಲರ ಆಗಮನವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರಿಂದ ದ್ರೋಹವಾದರೂ ಕಲೆಗಳ 
ಅನನತಿಯಾದರೂ ಕನಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ "ಅವರ ಆಗಮನ ಛದ್ಮನೇಷವನಾಂತ ಪು 
ಎಂದು. ಅಂದೇ ಕವಿವರ್ಯರ ವಿಶಾಲ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು, ವಿಶ್ವಮಾನವತೆಯನ್ನು, ಸಕಲರನ್ನು 
ಸಮದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುವ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಇದರಿಂದ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅಸ್ಟ್ರೇ 
ಅಲ್ಲ, ಹಿಂದೆ ಇದ್ದ ಸಮಾಜದ ಹೀನಾಯ ಸ್ಹಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅನಂತರ ಹೊಸದೊಂದು 
ಆಯಾಮ ಬಂದುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಆಂಗ್ಲರಾಗಮನದ ನಂತರ ಸಿದ್ಧ ಪುರುಷರು ಬಾಳಿದ ಬೀಡು, ಖುಷಿವರ್ಯರಾಶ್ರಮದೆ 
ನಾಡು, ಶಿ) "ರಾಮಕೃಷ್ಣ ರವತರಿಸಿದೆ' ಪುಣ್ಯಭೂಮಿ, ಕಬ್ಬಿಗರು ಕಾಳಿದಾಸಾದಿಗಳು 
ಬ 
ಬರಿ ಬರೆದು ನುತಿಗ್ಸೆದ' ಬೀಡು, ಗೌತಮತಕೆ ಮೊದಲಾದೆ ದಿವ ಪುರುಷರ ಚರಣ 
ಧೂಳಿಗಳನಾಂತು, ಅರ್ಜುನ ಅಭಿಮನ್ಯು ಮುಂತಾದ ರಣವೀರರನ್ನು ಪಡೆದು 
ಮಂಗಳದ ಕಡಲಾಗಿದ್ದ ಭರತ ಭೂಮಿ “ಮಸಣನೋನವು ಹಬ್ಬಿ ನಲಿವತಿಕೆ ಭೀಕರದ 
ಸುಡುಗಾಡಿನಂತೆ ಮರಳುಗಳ ಮನೆಯಾಯ್ತು ೫17 
ಹಳೆಯದರ ನೆಂಬುಗೆಯ ಬಿಟ್ಟು ಹೊಸದರ ಅರ್ಥವನ್ನರಿಯದ ಜನರಿಂದ 
ಉಂಟಾದ ಪಾಡನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ಮೇಲಿನ ಉಪಮೆ ಶಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


36 ಮಹಾದರ್ಶನ: ಪುಟ ೨೬ 
17 ಅದೇ ಪುಟ «೭ 


ಮಹಾದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತಾದಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಉಪಮೆಗಳು 4& 


ಯೋಗೀಶನಿಗೆ ಭಾರತಿಯ ಅವನತಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, ರೋಗರುಜಿನಗಳ ಕಾಟ 
ಹೆಚ್ಚುಗಿ, ಬಡತನ ಸಂಕಷ್ಟಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ನಾಡು ಯಾವ ರೀತಿ ಕಂಡಿತು ಎಂಬಲ್ಲಿನ 
ಉಪಮೆ : 


“ಪುಣ್ಯ ಭೂಮಿಯು ಮನಕೆ ತೋರಿದುದು ಸೈ ತಾನನಿಹ ನರಕದಂತೆ?38 
ತೋರಿತಂತೆ. ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಉಸಮೆಯಿಂದ ಎಪ್ಟೆಲ್ಲಾ ಸಾಧಿತವಾಗಿದೆ. 


ಸಿಂಹ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಒಂಟಿಯಾಗಿಯೇ ಜೇಟಿಯಾಡಬಲ್ಲದು ; ಆನೆಗೆ ಜೊತೆಯಿರಲೇ 
ಬೇಕು. ಗುಲಾಬಿ ಒಂದೇ ಇದ್ದರೆ ಸೊಗಸು; ಮಲ್ಲಿಗೆ ಜೊತೆ ಸೇರಿದರೆ ಚಿನ್ನೆ; ಕೆಲವು 
ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಉಪಮೆ ಸಾಕಾದರೆ ಕೆಲವುಭಾರಿ ಅವುಗಳ ಮೆರವಣಿಗೆಯೆ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಮಾಲೋಪಮೆಗಳ ಸೊಗಸಿಗಾಗಿ ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

"ಕನಸಿನ ಕನಸು' ಕತೆಯ ಕಿಶೋರನ ಸಾಹಸದ ವರ್ಣನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಬಂದಿರುವ ಉಸಮಾ ಗುಚ್ಚ. “ಪೊದರಿನ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾಡು ಸಂಪಗೆಯೆ ಹಣ್ಣು ಗಳು 
"ಕೆಂಪು ಹವಳೆಗಳಂತೆ' ಇದ್ದುವಂತೆ. ಅವನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ ಆತನ ಚಮುತ್ವಾರಕ್ಕೆ 
"ಶಿಲ್ಬಕೃತ ವಿಗ್ರಹಗಳಂತೆ' ನಿಂತಿದ್ದರಂತೆ. ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ಹಾವನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿದ್ದು 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಕಾಳಿಂಗ ಮರ್ದನವಂತೆ' ಹೇಗಿದೆ ಉಸಮೆಗಳ ಮೆರವಣಿಗೆ! 

ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ ಅಧಿಕಾರೆದಲ್ಲಿ ವಿಸ್ಮರಿಸಿ, ವಿಜೃಂಭಿಸಿದ ವಿಜಯನಗರದ ಕೀರ್ತಿಯ 
ಕೊಂಡಾಡಲು ಬಂದಿರುವ ಮಾಲೋಪಮೆಯನ್ನು ನೋಡಿ : 


“ವೈ ಕುಂಠಪತಿಯ ಸಾನಿಧ್ಯಕ್ಕೆಳಸಿದ ಪುಣ್ಯ ಭಾರತಿಯನಾಂತು 
ನೆಲದಿಂದ ತಿಳಿಯಾಳದಾಗಸವನಡರುತಿಹ ಶಿಖಿಮೇಘದಂತೆ. 
ತಿಕೆನೆಣ್ಣಿನಮುಲ ಸಂಗನ ಬಯಸಿದಜಸತಿಯ ಬೆನ್ನಿನಲಿ ಹೊತ್ತು 
ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಕಣ್ಣಗರಿಗೆದರಿ ಹಾರಿಳಿನ ಸೋಗೆನವಿಲಂತೆ, 
ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ಇಂಗಡಲಿನಿಂದೆದ್ದರಳಿ, ಕಮನೀಯವಾಗಿ, 

ಸಿರಿಗೆ ನೆಲೆವನೆಯಾದ ಕೆಂದಾವರೆಯ ರಮ್ಮ ಸುಮಥಫೀಠದಂತೆ, 
ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಕನಿವರ್ಯನೆದೆಯಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿ, ಭಾವರಸಮೀಂಟಿ, 

ಮನದಲ್ಲಿ ಮೈ ಗೊಂಡು ಮೊಳೆತು ಬೆಳೆದಾ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ತರುವಂತೆ?39 


ಹೀಗೆ ಇನ್ನೂ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಾ ಸಾಗುತ್ತದೆ ಈ ಮೆರವಣಿಗೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಿಜಯ 
ನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಎತ್ತರ ಬಿತ್ತರವನ್ನ, ಸೊಗಸನ್ನ, ತಿಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಈ ಉಪಮಾಗುಚ್ಛ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಉಪಮಾ ಮೆರವಣಿಗೆಯೆ ಓದುಗರನ್ನು 
ಒಂದು ಹೊಸ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. 
318 ಅದೇ ಪುಟ 4೯ 

39 ಮಹಾದರ್ಶನ ಪುಟ 


| 


೩೮ ಪುಸ್ತಕ ಪಪಂಚ 


ಸುಂದರೆ ಭಾವಗೀತಾ ರೂಪದ ತಾಜ್‌" ಮಹಲನ್ನು ಕುರಿಕ ನರ್ಣನೆಯ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವ ಮಾಲೋಪಮೆಯನ್ನು ನೋಡಿ: 


(ಬ ೩ ಯೆ ದಿಗಂತದೊಳು ಮೂಡುವಿಂದುವಿನಂತೆ ಮನಮೋಹಿಸುತ್ತ, 
ಹೆಪ್ಪಾದೆ ಕೌಮುದಿಯೊ, ಗಡ್ಡೆ ಗಟ್ಟಿದ ಸುಧೆಯೊ, ತಿರೆಯ ಕಬ್ಬ ಗರ 
ಕಬ್ಬಗಳೆಲ್ಲಮಂ ಫರೆಗಿಳಿಸಿದ ಕಲ. ಕೆಯ ಮುದ್ದೆಯಂತೆ, 
ಆದಿಯಿಂಜಿಳೆಯಲುದಿಸಿದ ಶಿಲ್ಪಿ ಪಾ ಕೀರ್ತಿಯೆಂಬಂತೆ, 

ಫ್ರೇಮು ದುಃಖನನೆಲ್ಲ ಬಂಡಿತೆಗೆದಾನಂದ ರೂಪುಗೊಂಡಂತೆ, 

ಒಲಿದವರೆ ವಿರಹ ತಾಪವು ಚಲ್ಲಿದಮೃ ತ ಶಿಲೆಯಾಗಿ ಬಂದಂತೆ, 

ಪ್ರೆ ಪ್ರೇಮದಮೃ ತವ ಕರೆದು ಎಜಿಯ ಬ್ಬ ಲೊಳಿಟ್ಟು, ವಿರಹೆದುರಿಮಾಡಿ, 


ಬಾಳ ಮರುಭೂಮಿಯೊಳು ತಿರುಗುವವರ ಶಾಂತಿಯಾರಾಮದಂತಾಗಿ, 
ಭುವನ ಮನಮೋಶಿಸಿತು ತಾಜಮಹೆಲತ್ಯಂತ ರಮಣೀಯವಾಗಿ? 


ಹದಿನೆಂಟು ಸಾಲುಗಳ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ತಾಜಮಹಲ್‌ ಓದುಗರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ 
ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಬೇರೂರುವಂತೆ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಕವಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರೇಮದ 
ಸಂಕೇತವಾದ ತಾಜಮಹಲ" ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿನ ಪರಿಕರಗಳೆಲ್ಲ ಆ ಲೋಕದಿಂದಲೇ 
ಹೆಚ್ಚುಗಿ ಬಂದಿರುವುದು ಕೂಡ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. "ಮೂಡುವ ಚಂದಿರ, 
"ಪ್ರಣಯಿಗಳ ಚುಂಬನಗಳಾನಂದ', "ಪ್ರೇಮದ ಅಮ್ಲತ'- -ಮುಂತಾದ ಮಾತು 
ಗಳು ಕ್ಷಣಕಾಲ ಓದುಗರನ್ನು ಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತವೆ. ಸವಿದು ಮುಂದೆ ಹೋಗು 
ಎನ್ನುತ್ತವೆ. 


ಸುಂದರವಾದದ ನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ ಕನಿ ಪ್ರತಿಭೆ ಅದರಾಜೆಗಿನ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲೆ ನು ಹಿಂಜಿ ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ; ನೋಡಿ: 


ಸಂಗೀತವಾಹಿನಿಯ ನಡುವೆ ಬಹ ದುಃಸ್ತ ರೆಗಳರೆಯ ತೆಕೆಯಂತೆ, 
ದಿವ್ಯ ಸೃಷ್ಟ್ರಿಯ ಮಧ್ಯೆ ತೋರಿಬಹ ಘೋರತರ ಯಮಪಾಸದಂತೆ, 
ಸೌಂದರ್ಯ ದೇವತೆಯ ನದನಾರನಿಂದದ ವಿರೊಪನೆಂಬಂಕತೆ”?1 


ಇದು ಹಿಂದೂ ಮುಸಲ್ಮಾನರಲ್ಲಿ ಬಂದ ಮನಸ್ತಾಸದ ಪರಿ. ಇಲೆ ಲ್ಲ ಸುಂದರೆವಾದದೆರ 
ಜೊತೆ ಅಸುಂದರತೆಯ, ಸಂಗೀತವಾಹಿನಿಯ ಮಧ್ಯೆ ಅಪ ಸ್ವರವನ್ನು ತಂದು ಓದುಗರಿಗೆ 
ಅವರಿಬ್ಬ ರ ನಡುನಿನ ಬಿರುಕನ್ನು ತಿಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಜಯಗಳಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

20 ಅದೇ ಪುಬ 4೭ 

21 ನುಹಾದರ್ಶನ ಪುಟಿ ೩೭ 


ಮುಹಾದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಯತ್ಚಿತ್ತಾದಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಉಸನೆಗಳು ೩೯ 


ಗಂಭೀರಗಮನದಲಿ ಬಂದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯನಾವೆಗಳ ಮಾಲೆ ಪಡುಗಡಲನ್ನು ಮುತ್ತಿದ 
ಪರಿಯನ್ನು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಉಪಮೆಗಳ ಮೆರವಣಿಗೆಯೊಂದಿಗೆ ಈ ಸಮೀಕ್ಷೆಯನ್ನು 
ಮುಗಿಸಬಹುದು; ನೋಡಿ : 


“ಮಡಿದ ಬೇಟಿಯ ಕಂಡು ತಿಳಿನೀಲ ನಭಡೊಳೆರಂಕೆಗಳ ಕೆದರಿ 
ಕೊಯ್ಯೆಂಬ ನಾದದಿಂದತಿವೇಗದಿಂದಿಳಿದ ರಣಹದ್ದುಗಳ ತೆರದಿ, 

ಪಾಪ ಪುಣ್ಯಗಳೆರಡು ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನಪ್ಪಿಕೊಂಡೈತರುವ ತೆರದಿ, 
ಬಾಳಿಕೊಳು ಸುಖದ ಕ್ಸ ಹಿಡಿದು ಬಹ ತಿಮಿರವದನದ ದುಃಖದಂತೆ, 
ಮುಂಜೆಳಗ ಮುದ್ದಿಡುತಲೈತರುವ ಘೋರತೆರ ಕಗ್ಗ ತ್ತಲಂತೆ, 
ಭಾರತಿಯ ಸೌಭಾಗ್ಯ ದೌರ್ಭಾಗ್ಯವೆರಡು ಮೈಗೊಂಡಿಳಿಯುವಂ ತ್ರೆ 


ಬೇಹಾರ ನೆವದಿಂದ ಮೆಲ್ಲನೈತಂದು ಕೆಂಜಿರುವೆಗಳ ತೆರದಿ”33 
ಓದುತ್ತಾ ಹೋದ ಹಾಗೆ ಭೀಭತ್ಸ ಚಿತ್ರ ಕಣ್ಣಮುಂಜೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಕವಿ ಬಳಸಿರುವ ಪದಗಳು ಮುಂದೆ ಅವರೇನೆಲ್ಲ ಮಾಡಿದರು ಅವುಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿ 
ಗಳಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅದರಲ್ಲೂ "ಮಡಿದ ಬೇಟಿಯ ಕಂಡು 
ಹಾರಾಡಿ ಬರುವ ಹದ್ದು', "ಮುತ್ತಿದ ಕೆಂಜಿರುವೆ' ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನಂತು ಓದುಗರು 
ಮರೆಯುವ ಹಾಗೆ ಇಲ್ಲ. ಶಕ್ತನಾದ ಕನಿ ಏನೆಲ್ಲವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ಗಮನಿಸಜೇಕಾದ ಅಂಶ. 


22 ಅದೇ ಪುಟಿ ೩೯ 


ನೀನೇನು ಕೊಡಬಸ್ಸೆ ಎನ್ನುವುದರ ಮೇಲೆ ನಿನ್ನೆ ಸುಖ ನಿಂತಿದೆಯೇ 
ಹೊರತು ನೀನೇನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲೆ ಎನ್ನುವುದರ ಮೇಲಲ್ಲ. 
ಗಾಂಧೀಜಿ 


ಡಾ|| ಗುರುಪಾದ ಮರಿಗುದ್ದಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ಆಯಾಕಾಲದ ಸಾಂಸ್ಥೃಕಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಷ್ಟಿಯಾಗುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಂ 
ಹೀರಿಕೊಂಡು ಸತ್ತಭರಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಭಾಷ 
ಮಾಧ್ಯ ಮದಲ್ಲಿ ಆವಿರ್ಭಾವಗೊಳ್ಳು ವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತ್ರಿ ಆ 
ಭಾಸೆಯನ್ನಾ ಡುವ ಜನಾಂಗದ ಚಿಂತನೆ, ನಂಬಿಕೆ, ಆಚರಣೆ, 
ಬೌದ್ಧಿ ಕ ವಿಕಾಸದ ವಿವರಗಳನ್ನು ತನ್ನೊಡಲಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರು 
ತ್ತದೆ, “ದರೆ ಅಂಥ ವಿವರಗಳನ್ನು "'ಲಾತ್ಮ ಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯ KA 
ಗೊಳಿಸಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಆ ಕೃತಿ ಸನ ಸರ್‌ ದೆ. ಕಲಾತ್ಮಕ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಮರ್ಥ್‌ ಲೇಖಕನಲ್ಲಿ ಅಭಿಜಾತವಾಗಿರಬಲ್ಲುದು. 
ಹಾಗಾಗಿ ಅಂಥ ಲೇಖಕ ತನ್ನ ಹಿಂದೆ ಸತ್ವಪೂರ್ಣವಾದುದನ್ನು, 
ನಿತ್ಯನೂತನವಾದುದನ್ನು ಕೃತಿರೂಪದಲ್ಲಿ, ಬಿಟ್ಟುಹೋಗುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ಮುಂಬರುವ 
ತಲೆಮಾರುಗಳಿಗೆ, ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಶ್ರ (ಷ್ಠ ಲೇಖಕನಾದವನಿಗೆ ಈ ಅರಿವು 
ಮತ್ತು ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳಿರುತ್ತ ಷ್ಟ 
ಈಗ, ಈ ಹನ್ನ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರ ವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಬೇಕು. 
ಕಾವ್ಯ, ನಾಟಕ, ಸಣ್ಣ ಕಥೆ, ಪ್ರಬಂಧ, ಕಾದಂಬರಿ, ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆ, ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ, ಕಾವ್ಯಮಿಸಾಮಾಂಸ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶೆ, ಶಿಶುಸಾಹಿತ್ಯ 
—ಹೀಗೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಹುತೇಕ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಲವಾರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಿಂದಾಗಿ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ 
ತಳಮಾನದ ಅರಂಭ ದಶಕಗಳ. ಕನ್ನಡದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮೂಡಿಬರು 
ತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಗೊಂಡ ಸಂಸ್ಥೃತೆಮೆಯ ಕನ್ನಡಭಾಷಾ 
ಬಳಕೆಗೂ, ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಗ್ರಾಮೀಣ ಜನಜೀವನದ ಸೂಕ್ಷ್ಮಾತಿ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಚಿತ್ರ ತ್ರಣಕ್ಕೂ, ನಿಮರ್ಶಾ ಕೃತಿಗಳ ವಿಭಿನ್ನ ಮ 
ಪರಿಭಾಷಿಗೂ, ನಾಟಕಗಳ ಕಾವ್ಸ ಮಯತೆಗೂ ಹೆಲವು ಸಾಂಕ್‌ ತಿಕ 
ಕಾರಣಗಳಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಳಿ 


ಲ್ರ. 


ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ತಿಗಳ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಮಹತ್ತ್ವ ೪೧ 


ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ಕ.ತಿಗಳು ಎರಡು ಮುಖ್ಯವಾದ ಹೋರಾಟ ಚಳುವಳಿಗಳಿಗೆ 
ಕೊರಳು ನೀಡಿವೆ. ಅಂದಿನ” ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಟ್ಟದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟ ಮತ್ತು 
ಇನ್ನೊಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಗಟ್‌ RN ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿಬಿಟ್ಟ ವೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಹೋರಾಟಗಳು "ಸೆ ದೇಶ 
ಸ್ವಾವಲಂಬನೆ' "ಸಾಕಂತ್ರ ತಿ ಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದ ವು. ಕನ್ನಡ ನಾಡು ನುಡಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ತ್ತ ಸ್ಪಂದನ, ಸ್ಟಾ Ml )ಸೂರ್ನಕಾಲದ್ದು ಚ ರಾಜ-ಮಹಾರಾಜರಿಗೆ 
ಮಾನ್ಯತೆಯೆದ್ದ ಕಾಲದ್ದು Ra ಮಹತ್ವ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಭಾಸೆ, 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಸ್ಥೆ ತಿಗೆಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಂತೆರ್‌-ಬಾಹೈ ಶಕ್ತಿಗಳು ನಡೆಸಿದ್ದ ಆಕ್ರಮಣದ 
ಪ್ರತಿಯಾಗಿ, "ಸಾಂಚಜನ್ಯ'ವಾಗಿ "ಡಿಂಡಿಮ'ವಾಗಿ ಆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಿಡಿದುಸಿಂತಿತು. 
4.. ಎಂದೆಂದಿಗೂ ನೀ ಕನ್ನಡವಾಗಿರು” ಹಾಗೂ “ಕರ್ನಾಟಕ ಎಂಬುದೇನು ಹೆಸಕಿ 
ಬರಿಯ ಮಣ್ಣಿಗೆ ? ಎಂಬ ಆವೇಶ ಅಭಿಮಾನಗಳು, ಕನ್ನಡಿಗರ ವರ ಢ್ಯ್ಯ ಆಲಸ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಚಾಟಿ ನಿಟುಗಳೂ ಆಗಿವೆ. 
ಕುವೆಂಪು ಪ್ರಬಂಧ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ತಾನೇತಾನಾಗಿ ವಿಜಂಭಿಸಿದೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿ ಮತ್ತು, ಮನುಷ್ಯನ ಸಂಬಂಧೆ; ಕೊಡುಕೊಳ್ಳುವಿಕೆ, ಪ್ರಭಾವ ಪರಿಣಾಮಗಳು 
ಅಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿವೆ. ಮಲೆನಾಡು ಹಾಗೂ ಮಲೆನಾಡಿನ ಬದುಕು ವರ್ಣೋಜ್ವಲವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರೀಕರಿಸಿದಂತಿದೆ. ಜನರ ವೃ ತ್ರಿ, ಆಚರಣೆ, ವಿಧಿಗಳು, ಜಾತ್ರೆ, ಕಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ವಿಶ ಶೈ ಕೋಶಗಳಂತೆ ಆ ಕೃತಿಗಳು ನಿವರಗಳಿಂದೆ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿವೆ. ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ನ ಬೇಟಿಯನ್ನು ನಿದರ್ಶನ ಾಗ ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡರೂ ಸಾಕು. ಪ್ರಾಣಿ, ಹಕ್ಕಿ, 
ಮಾನು, ಜೇನು, ಏಡಿ, ಇರುವೆ ಮುಂತಾದ ಜೇಟಿಗಳೂ, ಕೂಡು, ಗೌರಿೆ, ಮರಸ್ಕು 
ಕರೈ, ಸೆಬೆ, ಬಿಲ್ಲು, ಗಾಳ, ಬಲೆ ಮುಂತಾದ ರೀತಿಗಳೂ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ತತ್ಸರವಾದ ಜನರು ಅವರ ಕಷ್ಟ- ಸುಖಗಳು, ಆ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಅನುಭವದೆ ಅಂಶಗಳಾಗು 
ತ್ರವೆ. ಮಲೆನಾಡಂತೂ ತನ್ನ ಮೋಹಕತೆ, ಭೀಕರತೆಗಳಿಂದ ಮಲೆತು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಕಳೆದ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾಣಿ, ಪಕ್ಷಿ, ಗಿಡ, ಮರಗಳು--ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಬದುಕು--ಒಂದು 
ದಾಖಲೆಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತಗೊಂಡಿದ್ದು » ಇಂದಿನೆ ಆಧುನಿಕ ಯುಗದ ಕಾಡುನಾಶದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಕನ್ನಡ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹೊರತರುವ ಸಾಹಸ ಒಂದೆಡೆಗಾದರೆ, ಸಾಕ್ಷರರ ಮನಕ್ಕೆ 
ಅವುಗಳನ್ನು ತಲುಪಿಸುವ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ, ಅಂದು ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕೂಡ ಕೇವಲ ಶಿಥಿಲ ಬರಹವಾಗಲಿ, ಪ್ರಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಲಿ ಹೊರಬರಲಿಲ್ಲ. 
ಜನರನ್ನು ಸುಶಿಕ್ಷಿತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ವಿಚಾರವಂಶರನ್ನಾಗಿ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸ 
ಜೇಕೆಂಬ ಆಶಯ ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿತ್ತು. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ನಂಬುಕೆಗಳು, 
ರೂಢಿಮೂಲ ಆಚರಣೆಗಳು ರಾಶಿರಾಶಿಯಾಗಿದ್ದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ "ನಿಚಾರ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ 
'ಅಹ್ವಾನ'ನೀಡಿದರು. acd ಎಂಬ ಕರೆ ನೀಡಿದರು. “ಯಾವಾತನು 
ಅುತಸಾ ೨ಧನೆಯಿಂದ ಆತ್ಮಶ್ರೀ ಸಮನಿ ೨ತೆನಾಗಿರುತ್ತಾ ನೆಯೋ ಅಂಥವನು ಬುದ್ಧಿಯಲ್ಲಿ, 
ಭಾವದಲ್ಲಿ, ದೇಹದಲ್ಲಿ, ಬಾ ಸಂಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ, ಆತ್ಮಶ್ರೀ ನಿಹೀನನಕ್ಕಿಂತಲೂ 
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ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾಗಿ ಮೇಲುಸೈೆಯಾಗುತ್ತಾ ಇನೆ. ಸೋಲು, ನಿರಾಶೆ, ಅವಮಾನ ಮೊದಲಾದ 
ನಗ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಒದಗಿದಾಗಲೂ ಅವನ ಶಾಂತಿ, ಅವನ ಧೈ ರ್ಯ, ಅವನ 
ನಿರ್ಭರತೆ ಇವು ಅಂತಹನನ್ನು ಕೈಬಿಡದೆ ಉದ್ದು ರಮಾಡುತ್ತೆವೆ.? ಎಲ್ಲು ಶ್ರೀಗಳಿಗಿಂತ 
"ಆತ್ಮಶ್ರೀ' ಮುಖ್ಯವೆಂಬ ತತ್ರ ಎಷ್ಟು ಅಪರೂಪದ್ದು $ ಅನನ್ಯವಾದದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. ಕನ್ನಡ ವೈಚಾರಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಕ್ಷಿತಿಜಗಳು ಇದರಿಂದ ಮತ್ತೂ ವಿಸ್ತ್ಯುತ 
ಗೊಂಡಿವೆ. 

ಬುದ್ಧನ ಪ್ರೇಮ ಶಾಂತಿಗಳು, ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಅಹಿಂಸೆ, ಸತ್ಯಾಗ್ರಹಗಳು, 
ಪರಮಹಂಸರ ಮಾನವೀಯ ಶತ್ವಗಳು ಕುವೆಂಪು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸಿವೆ. ಈ 
ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಜಾತಿ, ಮತೆ, ಪಂಥಗಳಾಚೆ ದೃಷ್ಟಿ ಬೀರಲು ಸಮನ್ವಯತೆ ಸಾಧಿಸಲು 
ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿ ಪಡೆಯಲು ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತೆನ್ನ ಜೇಕು. 

RE ಪರೆಂಸಕಿಯ ಉತ್ತಮ ಮಾಲ್ಯ ಗಳನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು, 
ವರ್ಶಮಾನದ ಪ್ರತಿ ಆಗುಹೋಗುಗಳಿಗೂ ತೀವ್ರ 0. ಪ್ರ 3 ಶ್ರಮಿಸಿದ್ದು, ಮುಂದಾ 
ಲೋಚನೆ ಮುಂಥೋರಣೆಗೆಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡೆದ್ದು ಡಾ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕುವೆಂಪೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಅರಿಯಬಹುದು. ಬಾಲ್‌ ಸ್ಟಾಯ್‌, ಗಾರ್ಕಿ, 
ಶೊತೋಕೊವ” ರಶಿಯದ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಪರೆಂಪರೆಯೆನ್ನು ತಮ್ಮ ಕ.ತಿಗಳಿಂದ ಉಳಿಸಿ, 
ಬೆಳೆಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಅದೇ ತೆರನಾಗಿ ಕುವೆಂಪು ಕೃ ತಿಗಳು ಟೊ ಹೊಸನ್ನಡ ಉಷಃಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಅಸದ ಶ ಕಾರ್ಯನೆಸಗಿವೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಶುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ ಗುಣಾವ- 
ಗುಣಗಳೇಶೇ ಇದ್ದರೂ, ಒಂದು ಕಾಲಖಂಡದಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸದ ಅಗತ್ಯ ವನ್ನು ಪೂಕೈ ಸಿ 


ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ದಾಖಲೆಗಳಾಗಿ ರಿಂತಿರುವ ಕಾರಣ ಅವುಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಬೇಯಿಜಿ. 


ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಉತ್ತಮ ಅಂಶೆನನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತರುವುದೇ ನಿಜವಾದ 
ಶಿಕ್ಷಣ, ಮಾನನತ್ತದ ಪುಸ್ತಕಕ್ಕಿಂತ ಉತ್ತಮ ಪುಸ್ತಕ ಯಾವುದಿದೆ? 


ಗಾಂಧೀಜಿ 


ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ 


ಡಾ. ಪ್ರಧಾನ ಗುರುದತ್‌ 


ಆಧುನಿಕ ಯುಗದ ಮಹೋನ್ನತ ಕಾವ್ಯ ಸಾಧನೆಯ ಪ್ರತೀಕ 
ವಾಗಿರುವ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ 
ಜಾಗತಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೊಡುಗೆಯೂ ಆಗಿದೆ. 
ಸರ್ವೋದಯ, ಸಮನ್ವಯ ಮತ್ತು ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿಗಳ ಪ್ರತೀಕ 
ವಾಗಿರುವ ಈ ಕಾವ್ಯದ ಆವಿರ್ಭಾವ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಷೇಶ್ರದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಜಾಗತಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ವಿಸ್ಮಯ 
ಕಾರಿ ಘಟನೆಯಾಗಿದೆ. ಭಾಷಿಕ-ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸಿದ್ಧಿಯ ಉತ್ತುಂಗ 
ಶಿಖರವನ್ನೇ ಇದು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, “ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯದ ಕಾಲ ಮುಗಿದುಹೋಯಿತು ಎನ್ನುವವರಿಗೆ ಒಂದು 
ಸವಾಲಾಗಿ, ಮಹತ್ತಾದುದಕ್ಕೆ ಕಾಲದ ಕಟ್ಟಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ "ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ. 
ಹಳೆಯ ಕಥೆ ಯುಗಧರ್ಮವನ್ನು ಮೈ ಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಎಷ್ಟರ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೊಸದಾಗಬಹುಜೆಂಬುದಕ್ಕ ಈ ಕಾವ್ಯ ಉಜ್ವಲ 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ “ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಯುಗದ 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಹೊರಬರುವಾಗ, ಹೊಸ ರೂಪ 
ಸೌಂದರ್ಯಗಳಿಂದ ಪ್ರಕಾಶಿಸು?ತ್ರಿರುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, 
“ಕಾಲವಶರಾದ ಪಂಪ ನಾರಣಪ್ಪಾದಿಗಳಿಗೆ ಅಲಭ್ಯವಾಗಿದ್ದ 
ನಿಜ್ಞಾನ ಯುಗದ ಅನುಭನಾಲೋಚಸೆ”ಗಳಿಂದ ಸಮನ್ವಿಕ 
ವಾಗಿ ಪ್ರಾಗ್‌-ವರ್ತಮಾನ-ಭನಿಷ್ಯದ್‌ ವ್ಯಾಪಿಯಾದ "ದರ್ಶನ? 
ವನ್ನೊಳಗೊಂಡು, ಈ ಯುಗದ ವ್ಯಕ್ತಾವ್ಯಕ್ತ ಅಭೀಪ್ಸೆಗಳಿಗೆ 
ನುಡಿ ಗೊಟ್ಟರುವ ಮಹತ್ತರ ಕೃತಿಯೂ ಆಗಿದೆ. “ಇದರೆ 
ಬೃಹದ್ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಕಲ್ಬಾಂತಸ್ಥಾಯಿಯೂ ಲೋಕಾ 
ತೀತವೂ ಅಕೀಂದ್ರಿಯಗಮ್ಯವೂ ಆದ ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು ಕೆದಕಿಬೆದಕಿ 
ನೋಡಿ ಇದರ ಗುಟ್ಟು ಇಷ್ಟೇ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಎಂಬಿರ್ಜಿಯಲ್ಲ 
ಹದಿನಾರಿರ್ದೆಯಿದ್ದ ರೂ ಸಾಲದು. ಇಲ್ಲಿಯೆ ಬಹಿರ್ಫ್ಥಟನೆಗಳು 
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ಯಾರಿಗಾದರೂ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ, ಇಂದ್ರಿಯಾತೀತವಾದ ಅಲೌಕಿಕ ಘಟಕ 
ಗಳು ರಸಖುಸಿಯ ದಿವ್ಯಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. ಪೂರ್ಣದೃಸ್ಟಿ ಯಿಂದ" 
ನೋಡುವವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ತುಸ್ಪಿಪುಸ್ತಿ ಗಳೆರಡೂ ಲಭಿಸಿ ಅವರ ಚೇತನ ಬೆಳಗುತ್ತೆ.” 
ಹೀಗಾಗಿ ಕುವೆಂಪು ಅನಕೇ ಎಂದಿರುನಂತೆ, “ಕಾವ್ಯ ಬೇಕಾದೆವರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ. 
ಸಿಗುತ್ತದೆ, ಕಥೆ ಬೇಕಾದವರಿಗೆ ಕಥೆ ಸಿಗುತ್ತದೆ; ರ್ಶನ ಬೇಕಾದವರಿಗೆ ದರ್ಶನ 
ಸಿಗುತ್ತದೆ.” ಮೇಲಾಗಿ “ಇದು ದೈ ನೀಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ಈ ಮತ್ಯ ೯ಕ್ಕೆ ತಂದಿದೆ ;. 
ಮರ್ತ್ಯಕ್ಳೂ ಅಮತ್ನ ಲ್ನ! ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿದೆ. ಪೂರ್ಣದ್ಭ ಸ್ಟ ಸಿ ಸ ಪೂರ್ಣ. 
ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣಪ್ರ 1 J ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ. 

ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ತನ್ನ ಕಥೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ 
ವಾಲ್ಮೀ (ಯ "ರಾಮಾಯಣಕ್ಕೆ ಬುಣಿಯಾಗಿದೆ. ಆದಕ್ಕೆ ಈ ಖಣ ಅಷ್ಟ ನಃ ಸೀ 
ಹೋಗ ದೆ. ಆ ಚೌಟ ನಲ್ಲಿ ಬೆಳಗುತ್ತ ನಿಂತಿರುವ ಅಪೂರ್ವ ಕಲಾಸೃಸ್ವ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಸ ಸಂತ ಮೌಲಿಕ ಕೊಡುಗೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ, ಕೆಲವೊಂದು 
ಅನುಭವ ಆಲೋಚನೆಗಳಿಗೆ, 4 ಕಾವ್ಯದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ನಮಿಸಿರುವ ಕೆಲವು. 
ಜಗತೀಕಲಾಚಾರ್ಯರಿಗೂ ಖುಣಿಯಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ, ಅವರ ಈ ಕಾವ್ಯದ 
ಯಾವ ಭಾಗವೂ ಎಲ್ಲಿಂದಲೂ ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ಕದ್ದಿರುವುದಂತೊ ಅಲ್ಲ. ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು" 
ಅನರ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನೇ ಆಧಾರವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು, ಅವರ ಭಾವನೆ- 
ಆಲೋಚನೆ-ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ಹೊರಗಿನ ಆಕರಗಳನ್ನು ಅರಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನೂ 
ಮಾಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಬಗೆಯ ಆರೋಪ ಸಪಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿದ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯದ ಮಹೋನ್ನತ ಸಾಧನೆಯೊಂದರೆ ಪ್ರತೀಕವಾ ಇನಿರುವೆ ಮಿಲ್ಬನ ಸಾರಿ ಹೇಳಿರು 
ವಂತೆ, ಹಾಂಗ 25 if it not te: bettered by the borrower, 
among good authors is accounted 1816/36. ” ಇಂಥ ಕೆಲವು 
ಅನುಭನ-ಆಲೋಚನೆಗಳು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಮಾಂತ್ರಿಕ ಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ಹೇಗೆ ಅಭಿನವ 
ರಾಮಣೀಯಕತೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಯುಗ, ಮಿಲ್ಬನ್ನನ ' 

ಬತ 

ವಿಷಯದಲ್ಲಿ £ ಓಿಲಿಪ್‌ನೇರ್‌ ಚ ಮಾತು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತಜಿ ಎಂಜಿನ್ನಿಸುತ್ತಜಿ: “It was his 
peculiar study io explore the traces of genius, in 
whatever authors had gone with eminence before 
him. He read them all. He took the golden ornaments 
from the hands of the bast artists; he considered their 
fashion, their workmanship; their weight, their alloy ; 
and storing them and arranging them for occasion, 
he adopted‘them, as he saw fit, to the chalice or the 
pixis, formed from the sublime patterns of his own 
mind.” ಇದು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಆಕ್ಮೀಕರಣ ವಿಧಾನದ ಬಗೆಗಿನ ವಾ ್ಯಖೈಯೂ 


ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ೪ಜಿ 


ಆಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ, ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಭಾವನೆ, ಆಲೋಚಸೆ, ಚಿಂತನಗಳಿಗೆ ಬಾಹ್ಯ 
ಪ್ರೇರಣಾಸ್ಪೋತಗಳನ್ನು ಅರಸುವನರಿಗೆ ನಿರಾಶೆ. ಕಟ್ಟಿಟ್ಟ ಗುಟಾಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಿಂದ, 
ಏನನ್ನೇ ಅರಸಿ, ಎಳೆದುತಂದರೂ, ಮಿಲ್ಬನ್ನನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಜೆ. ಎಮ್‌. ಹ್ಯಾನ್‌ 
Wear ಹೇಳಿದಂತೆ, “When the labors of the source hunters 
are done» Paradise Lost remains one of the most 
original works in English or in any literature” ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' ಮಹಾಕಾವ್ಯವೂ ಜಗತ್ತಿನ ಅತ್ಯಂತ ಮಾಲಿಕ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗುತ್ತದೆ. 
ಯಾವುದೇ ಜಾಗತಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಎದುರೂ ಕುವೆಂಪು ಮಂಕಾಗಿ 
ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ, ಕೈಯೊಡ್ಡಿ ಕೀಳಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಹೋಮರನಂಥ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯಲೋಕದ ರೈತ್ಯಪ್ರತಿಭೆಯ ಚೇತನನನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಒರೆಗಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಉಜ್ಜಿ 
ನೋಡುವ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ನೆ.ಕಸಮನೋಧರ್ಮವೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಹೋಮರನ ಬಗೆಗಿನ ಅವರ ಈ ನಿಲುವನ್ನೇ ನೋಡಬಹುದು: 

ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾವ್ಯ ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ “ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ” ವನ್ನು ಅನೇಕ 
ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದೆರ್ಶನಂ' ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯದ ಅನೇಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, 
ಈ ಕಾವ್ಯದ ಅಧಿನಾಯಕ ಪಾತ್ರವಾಗಿರುವ ಶ್ರೀರಾಮನ ಬಗೆಗಿನ ಅನನ ದೃಷ್ಟಿ 
ಕೋನನನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ವಾಲ್ಮೀಕಿಯಾದರೋ "ರಾವಣನ ವಧೆ'ಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದನ್ನೇ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಪರಮಗುರಿಯಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರು 
ಮೂಲದ ಆ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ, “ರಾವಣವದಾರ್ಥಮಿಾ ನರತೆನುವನಾಶ್ರಯಿಸಿ 
ಬಂದ ಲೀಲಾವತಾರಿಯೆ” (ಪು. ೮೩೭) ಎಂದು ರಾಮನನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಿದ್ದಾರಾದರೂ, 
“ರಾವಣ ಕಂಸರನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿಶಃ ಕೊಲ್ಲುವುದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವೇ ಭಗವಂತ ಅವತರಿಸುತ್ತಾನೆ 
ಎಂಬುದು ಅಯೋಗಮತಿಗಳಿಗಾಗಿ ಇರುವ ಕವಿಕಲ್ಪನೆ” ಎಂದು ದೃಢವಾಗಿ ನಂಬಿದ್ದಾರೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅನರ ಯೋಗನುತಿ ನಾವು ಒಮ್ಮೆಗೇ ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳುವಂಥ ಮಾತುಗಳ 


ನ್ನುಡುತ್ತದೆ: 


“ಕೊಂದೆ ಕೆತೆದಿಂದೇಂ 

ಪೆರ್ಮನಾದನೆ ರಾಮನಾ ಮಾತನುಳಿ : ಪಗೆಯೆ? 

ತೆಗೆತೆಗೆ ! ಸೆರ್ಮೆಗೊಲ್ಮೆಯೆ ಚಿಹ್ನೆ. ಮುಪತ್ತಿಗೇಂ 

ಬೆರೆಯೆ ಹೇಳ್‌ ಕೊಲೆ? ದೈತ್ಯನಂ ಗೆಲಿದೆ ಕಾರಣಕಲ್ತು, 
ತನ್ನ ದೆಯಿತೆಯನೊಲಿದ ಕಾರಣಕೆ, ಗುರುಕಣಾ 
ರಾಮೆಚೆಂದ್ರಂ, ಕೋಲಾಹೆಲದೆ ರುಚಿಯೆ ಮೋಹಕ್ಕೆ 
ಮರುಳಾದ ಮಾನವರ್‌ ರಾವಣನ ಕೊಲೆಗಾಗಿ 

ರಾಮನಂ ಕೊಂಡಾಡಿದೊಡೆ ಕನಿಗುಮಾ ಭ್ರಾಂತಿ 


೪೬ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ತಾನೇಕೆ? ಮಣಿಯುವೆನು ರಾಮನಡಿದಾವರೆಗೆ 

ದಶಿಶಿರನ ವಧೆಗಾಗಿಯಲ್ಲು ; ಮಂದಾಕಿನಿಯ 

ತಿಳಿವೊನಲ ಮೀಯೆಂತಿರಲೊರ್ದಿನಂ ತಾಂ ಕಂಡ 

ದೃಶ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದಾತ್ಮ ದರ್ಶನಕೇರ್ದ 

ರಸ ಸಮಾಧಿಯ ಮಹಿಮೆಗಾಗಿ !? (ಪು. ೧೬೧) 


ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಈ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರೀ, ರಿಲುವಿಠಿಂದಾಗಿಯೇ, ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯರೆಂತೋ ಅಮುಖ್ಯರೂ, ಸಾಮಾನ್ಯರೂ ಗಮನಾರ್ಹರಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ, ಜೀಜಗೌ ಅವರಿಂದಿರುವಂತೆ, “ಇತಿಹಾಸದ 'ತೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಜಾಜ್ವಲ್ಯ 
ಮಾನರಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳು ಬೀಳುತ್ತಾಕೆಯೇ ಹೊರತು, ಎಲೆಮರೆಯಕಾಯಿಯಂತೆ 
ಶುದ್ಧವಾದ ಬಾಳನ್ನ ಬಾಳಿ ಲೋಕಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕಾಗಿ ಮೌನ ತೆಸಸ ಸನ್ನು ಆಚರಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಮಹಾತ್ಮೆರು ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ತನ್ನ ಸಾಧನೆಯಿಂದ, ಸಿದ್ಧಿಯಿಂದ ಲೋಕವನ್ನು 
ಎಳ ಸುಪ್ತಜೇತನವನ್ನು ಬಡಿದೆಬಿ ಸಿ ಬಿರುಗಾಳಿಯಂತೆ ತಿರ್ರನೆ ತಿರುಗಿ ಸಿಡಿಲಿನಂತೆ 
ಆರ್ಭಟಿಸಿ, ಭೂಕಂಪದಂತೆ ನಡುಗಿಸಿ ಅತಃ ಕ ಸಾಧಕರನ್ನು ಉದ್ದೆ ರಿಸಿ ಮುಕ್ತಾ ಾತ್ಮೈರೆನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಬಹುದು. ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಮಂದಾನಿಲನಂತೆ ತನ್ನ ಮೌನ ತಪಸ್ಸಿನಿಂದ ಲೋಕದ 
ಅರಿವಿಲ್ಲದ 3 ಲೋಕವನ್ನು ಉದ್ದೆ ರಿಸಬಸುದು. ಒಬ್ಬ "ಅಸಾ ಶಾನ್ಯನಾದರೆ ಮತ್ತೊ ಬ್ಬ 
"ಸಾಮಾನ್ಯ; ಒಬ್ಬ ನಿರ್ಶುರಿಣಿಯಾದರೆ, ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಗುಪ್ತಗಾಮಿನಿ. ಆದರೆ ಇಬ್ಬರ 
ಲಕ್ಷ್ಯವೂ ಓಕೆ. "ಖುಡದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅವರಲ್ಲಿ ತರೆತೆನ್ಯುಭುವ ಉನಿಸಿಡದರೂ ಪೂರ್ಣ 
ದೃಷ್ಟಿ ಗೆ ಇಬ್ಬರೂ ಒಕ ಭಗವದ". ದೃಸ್ಟಿ ಗೆ ಹಿನಿಯ ಕರಿಯ ಎಂಬ ಭೇದ ' 
ಭಾವನೆಯೇ ಇಂ. ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಹಾಯೋಧನ ಪಾತ್ರ ಎಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವೊ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಯೋಧನ ಪಾತ್ರವೂ ಅಸ್ಟೇ ಮುಖ್ಯ. ಭಗವತ್ಸಂಕಲ್ಪ ಸಿದ್ಧಿಗೆ ಅಸಾಮಾನ್ಯನ ಜೀನನ 
ಹೇಗೆ ನಿಮಿತ್ತ ಸಾಧನವಾಗುತ್ತದೆಯೋ, ಹಾಗೆಯೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ನ ಜೀವನವೂ ನಿಮಿತ್ತ 
ಸಾಧನವಾಗುತ್ತದೆ. ಭಗವಂತನಿಗೆ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ತೆಗಿಂತೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು 
ಒಲನರ....ಈ ತತ್ತ್ವ ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಮಾ ಕೊನೆಯತನಕ 
ಪ್ರತಿಸಾದಿತೆವಾಗಿದೆ. ಕವಿಯ ಬಹುಮುಖ ಹ ಸ್ರಕಿಭೆ ಮತ್ತು ಪಾರದರ್ಶಿತ್ವ ಹರಿಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಎಂತೊ... "ಸಾಮಾನ್ಯ'ರಲ್ಲಿಯೂ ಭಗನತ್‌ಶ್ರೀಯನ್ನು ದರ್ಶಸುತ್ತದೆ.? 
ಹೀಗಾಗಿ; "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ'ದ ದಿವ್ಯ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ, ಮೂಲ ರಾಮಾಯಣ 
ದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಲಕ್ಷ ಶ್ಷ್ಯಕ್ಕೊಳಗಾಗಿದ್ದ ಅನಾದರಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರವಾಗಿದ್ದ, ಅಪೂರ್ಣ ದೃಷ್ಟಿಯ 
ಕಲ )) ನೆಯಿಂದೆ ಜರ್ಜರಿತವಾಗಿದ್ದ SES ಮೇಥ್ಞಿಸಿಯರಂಥ ಅನೇಕ ಪುತ್ತ "ಗಳು 
ನಪೋಕನನಾಗಿ ಅಪೂರ್ವವಾಗಿ ಆಶ ರ್ಯಕರವಾಗಿ ಮೂಡಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ 
“ಶ್ರೀರಾಮನಂಥ mb. ಕಡೆಯ ನಡುವೆ ಕಥಾ ಪ್ರವಾಹಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗದಂತೆ, 
ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಸ್ವಭಾವ ಕ್ರಿ ಯೆಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ಮಾತೆ ಪೋಷಕವಾಗು 
ವಂತೆ ಸಾಮಾನ್ಯ BR: ಫರನದಿಸ ವುದು, ಅವುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸದಿರುವುದು 
ಕಾವ್ಯದ ಹಿರಿಮೆಗೆ ಸಾಕ್ಷೀಭೂತವಾಗಿದೆ' ಎಂಬುದು ತುಂಬ ಗಮನಾರ್ಜವಾದ ಸಂಗತಿ 


ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ೪೭ 


ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರು “ಕೋಲಾಹಲದ ರುಚಿಗೆ” ಮರುಳಾಗಿಲ್ಲವೆಂಬುದಕ್ಕೆ 


' *ಲಂಕಾವಹನ' ದಂಥ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕೈ ಬಿಟ್ಟಿರುವುಜೀ ಸಾಕಿ. 


ಯಾವನೇ ಸಾಧಾರಣ ಕವಿ ಇಂಥ ಅಸಾಧಾರಣ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಗೆ ಗೊಳ್ಳ ಲಾಕ, 

ಅಷ್ಟು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಿನಾಶದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲದಿರುವ, ಅಂಥ A: 
ಸುಂದರ ಕುಸುಮ ಸೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ಪೋಷಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುವ ಹಾಗೂ ಅದರೆ ನಳನಳಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸುಖ-ಸಂತೋಷಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಯಸುವ ಆಧುನಿಕ ರಚನಾತ್ಮಕ ಮನೋ 
ಧರ್ಮವೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಬೆರೆತು ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಅಪೂರ್ವ ಕೌಶಲವನ್ನೂ ಕುವೆಂಪು 
ಮೆರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಅವರು ನಿರ್ವಹಿಸಿರುವ ರೀತಿಯೆಂತೂ ಅನ್ಯಾದೃಶ 
ವಾಗಿದೆ. ನತಯ ಆತ್ಮಿಕ ಸಾತ್ತ್ವಿಕ ಬಲಜಿದುರು ಸೋಲನ್ನೊಸ್ಸಿಕೊಂಡ 
ಲಂಕಾಲಕಿ ಕ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ಹೀಗೆ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾಳೆ : 


“ನೀಂ ಸಮರ್ಥನೆ ವಲಂ, ಮುನಿದರೀ ಲಂಕೆಯೆಂ 

ಸುಟ್ಟುರುಹಿ ಕೆಡಲೊಳೆಳ್ಲು ವ ಬಲ್ಮೆ ನಿನ್ನೊಳಿಹುದಯ್‌, 
ಬೇಡಿದೆಸೆನದರಿಂದೆ: ತಾನೆನಿತು ಕೆರಳುವ ಕತೆಂ 
ನಿನಗೊಡಗಿದೊಡಮೆನಗೆ ಕೇಡೆಸಗದಿರ್‌, ಪೂಜ್ಯ. 

ಕರೆಯ ಬಲೆ, ಚಿಲ್ಲುನೆಲೆ ಈ ಲಂಕೆ ;? (ಪ್ರೆ. ೪೪೫) 


ಲಂಕಾದಹನದಿಂದ ಸಾಧಿಸಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಕೋಲಾಹಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಕೋಲಾಹಲ ಮತ್ತು ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಸ್ವಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದ ಆಂಜನೇಯ ಮೆರೆಯು 
ವೆಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ, ಘಟನೆಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಬದಲಾಯಿಸಿರುವುದರಿಂದೆ ಕಥಾ 
pO ಕಥೆಯ ವಿಕಾಸಕ್ಕಾಗಲೀ ಭಂಗ ಒದಗಿಲ್ಲನೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸ 

"ಹು, 

ಈ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿಯೇ ಕವಿ ಇಂಥ ಅನೇಕ ಮಾರ್ಪಾಟು 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಈ ಯುಗೆದಲ್ಲಿ ಅನನ್ಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾರತ 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿದೆ "ಅಹಿಂಸೆ'ಯ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಕುವೆಂಪು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ದಾ  ಪಿಸಿರುವ 
ರೀತಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. "ಪುತ್ರ ಕಾಮೇಸ್ಟಿ 1 ಪ್ರ ಸೆಂಗೆದಲ್ಲಿ' ಇದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜಾಬಾಲಿಯ ಮೂಲಕ. ಕನಿ ರ್ಕ ಮಾತುಗಳನ್ನಾ ಡಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ: 

[a] 


*ಕುಲಪ್ರೆರೋಹಿತರೊರೆದೆ ಜನ್ನನುಂ ಕೈಕೊಂಡು 
ಪಸುಳೆರೆನ್ನರ ಪಡೆವೆ ಹುದು ದಿಟಿಂ, ಕೇಳಾದೊಡಂ 
ನನ್ನೊಂದು ಕಾಣ್ಮೆಯಂ, ಪೂರ್ವಪದ್ಧ ತಿನಿಡಿದು 
ಮಾಳ್ಪ ದಿಗ್ವಿಜಯ ಹೆಯೆಮೇಧೆ ಮೊದಲಾಡುವಂ 
ತೊರೆದು, ಹಿಂಸಾಕ್ರೌರ್ಯ ಮಿಲ್ಲದಿಹೆ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ 
ನೋಂತು, ದೇವರ್ಕಳಂ ಪೊಜಿಸಲ್‌ ಮೆಚ್ಚುವುದು 


೪೮ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಜಗವನಾಳುನ ಯತೆಂ.........ವಿಶ್ವಮಂ 
ಸರ್ವತ್ರ ತುಂಬಿದಂತರ್ಯಾ ಮಿ ಚೇತನಂ ತಾಂ 

ಪ್ರೆ ಪ್ರೇಮಾತ್ಮ' ವಾಗಿ pS ಹಿಂಸೆಯಿಂ 
ಪ್ರೇಮಮೂರ್ತಿಗಳಾದೆ ಸಂತಾನಮುದಿಸದೆಯು್‌. 


೫ * 3 
ವಿಶಶ ಕ್ರಿ ಸ್ವರೂಪಿಯನಗ್ನಿಯಂ ಭಜಿಸು ನೀಂ 
ಸಾತ್ಮಿಕ ವಿಧಾನದಿಂ. ಪ್ರಜೆಗಳೆಂ ಬಡವರಂ 
ಸತ್ವರಿಸವರ್ಗೆ ಬಗೆ ತೆಣಿವವೋಲ್‌. ತೃಪ್ತಿಯಿಂ 
"ದೊರೆಗೊಳ್ಳಿತಕ್ಕೆ '' ಎಂದಾ ಮಂದಿ ಪರಸಲ್ವಿ, 
ಪರಕೆಯದೆ ದೇವರಾಶೀರ್ವಾದಕೆಣೆಯಾಗಿ 
ಕೃಪಣ ವಿಧಿಯೆಂ ಪಿಂಡಿ ತಂದೀವುದೈ ನನಗೆ 
ನೆಲದರಿಕೆಯೊಳ್ಳೆಕ್ಟ ಳಂ. ಜನಮನದ ಶಕ್ತಿ 
ಮೇಣನರಭೀಪ್ಸೆಯೆ ಮಹಾತ್ಮರಂ ನಮ್ಮಿಳೆಗೆ 
ತಪ್ಪದೆಳೆತರ್ಪುದು ಕಣಾ! (ಪು. ೨೧-೨೨) 


ಅಂತೆಯೇ, ಆಧುನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ ನೀತಿಯ ನಿಕಷ ಹೆಣ್ಣಿಗೊಂದು ಗಂಡಿಗೊಂದು 
ಆಗಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ: ಒಂದೇ ಒರೆಗಲ್ಲು ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸಮಾನರೂಪದಲ್ಲಿ ಅನ್ನ ಯ 
ವಾಗಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಕುವೆಂಪೆ ಅವರು "ಅಗ್ನಿ ಪರೀಕ್ಷೆ'ಯ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಎಡ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ, ಇದಂತೂ ರಾಮಾಯಣ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೇ “ಅಪೂರ್ವವಾದ ನೂತನ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾಗಿ ಮೆರೆಯುತ್ತದೆ. ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಾಮ. ತನ್ನ ವಿಜಯದ ಅನಂತರ, 
ಸಾಲಂಕೃತಳಾಗಿ ಕರಿತರಲಾದ ಸೀತೆಯನ್ನು ಕುಡು; ಹೀಗೆನ್ನುತ್ತಾನೆ : 


ದ 


“ಶಿರಃಸ್ನಾತೆ! ಭೂಜಾತೆ ! 
ರಾಕ್ಷಸಶ್ರೀಯುತೆ! ಅಲಂಕೃತೆ !” ಎನುತ್ತೆ ನುತ, 
ವಕ್ರೋಕ್ತಿನಖದಿಂ ನೃಸಿಂಹಾವತಾರಮಂ 
ಪುನರಭಿನಯಿಸುನಂತೆ, ಕೋಮುಲೆಯ ಹೈಡೆಯಮಂ” 
(ಪು. ೮೫೦-೫೧) 
ಜಾಳಂದ್ರಗೊಳಿಸಿ, ಅಸ್ಟೇ ಸಾಲದೆಂಬಂತೆ, 


*ಸಂದದು ಪೂಣ್ಯ ನನಗೆ. ಕುಲತೇಜಮಂ 
ಮತ್ತೆನ್ನ ಪುರುಷಕಾರವನುಳಿಸಿ ಜಯಿಸಿದೆನ್‌ 
ಕೊಂದೆನ್‌ ದಶಗ್ರೀನನಂ ; ನಿನ್ನಂ ಪಡೆಯಲಲ್ತು.. 
ನೀಂ ಸ್ಫುರದ್ರೂಪಿಣಿಯೆ ದಲ್‌ ! ದಶಾನನ್‌ ಅವಶಿ ; 
ದಶರಥಾತ್ಮಜನಲ್ತು ! ತಿಳಿಯುವೊಡೆ ತಿಳಿ, ಸುಜೆ, 
ಜಿ 
ಪೇಳೆ ವಾಕ್ಕಾರ್ಥಮಂ.? (ಪು. ೮೫೧) 


3 
A 
ಯಿ” 

ಕ 
ಸ 

ಆ 


ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ೪೯ 


ಎಂದಾಗ ಸೀತೆಗೆ ಬಡಿಗೆಯಿಂದ ಬಡಿದಂತಾಯ್ತು. ಮರುಕ್ಷಣವೇ ಮುಂದಿನ 
peed ನಿಶ್ಚ ಯಿಸಿ- 


“ರಾಕ್ಷಸಂ ಮುಟ್ಟಿದನೆ? ನಾನಲ್ತು, 
ದೈವಮಪರಾಧಿ, ಮೆಯ್ಕನಲ್ಲದೆ ಮನವನೇಂ 
ಮುಟ್ಟಿದನೆ? ಮುಟ್ಟಲಾರದೆ ಸುಟ್ಟು ಸೀಡನಯ, 
ನಿನ್ನಲಗಿನೇರ್ಗೆಂತುಟಿಂತೆ 1? (ಪು. ೮೫೨) 


ಎಂದು, ಹಾಗೂ “ಸದ್ದ ತಿಗೆ ಶರಣೆನಗೆ ಹವ  ವಾಹನನಲ್ಲದನ್ಯ ರಂ ಕಾಣೆ? 
(ಪು. ೮೫೨) ಎಂದು ತನ್ನ ಸೂಚನೆಯ ಮೇರೆಗೆ ಭಕ ಬೌ ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಿದ ಚಿತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಜನರೆಲ್ಲ. ಇತ್ತ ಬೊಬ್ಬಿರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಕಿ *ಸಾಕ್ಷಿಯೊರ್‌ ನಟ್ಟ ಸುತಿರ್ದ 
ರಾಮಾನನಂ ತಾನಾಯ್ತ ದೀಪ ಮಾನು” (ಪು. ೮೫೩) ಮುಂಜಿ ಆದುದಾದರೂ 


ಏನು? 


« ಚಲಿಸಿದನು ಚಿತೆಗೆ, ನೋಳ್ಪರಾ 

ವಿಸ್ಮಯಂ ಚಿಂತೆಗೆ ತಿರುಗುವಂತೆ; ಓವೊವೋ 
ಎಂಬನಿತರೊಳೆ ತಾಂ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತು ಜೃಲಿಪ 
ಗೋಪುರೋಪನಮಂದಗ್ಗಿ 'ಮಧ್ಯೆ ಮರೆಯಾದನ್ನೈ 
ಜಮದಗ್ನಿಜಾತನಂ ಜಯಿಸಿದಾತೆಂ!” (ಪು. ೮೫೪) 


ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಹವ್ಯವಾಹನನ ಸವಿತ್ರ ತನುವಿನಿಂದ ಜಾನಕಿಯನ್ನು ಕೈಹಿಡಿದು 
ಕರೆದುಕೊಂಡು ಶ್ರೀರಾಮ ಹೊರಬರುತ್ತಾನೆ. ಓಡಿಬಂದು ದಿಂಡುರುಳಿದ ಅನಲೆ 
ಸರ್ವರ ಹೈ ದೆಯದಲ್ಲಿದ್ದ 


4 ಹೆದಿಬಡೆಯನಗ್ನಿವುಗಿಸುವುದಿರಲಿ, 
ತೆನ್ನಂ ಪರೀಕ್ಷಿಸುವರಾರೊ? ತಾನೇಂ ಪೊಸ 
ದುರಿತ ದೋಷಕೆ?? (ಪು. ೪೫+) 


--ಎಂಬ ಶಂಕೆಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನೀಡಿದ್ದು ಮಾತ್ರನಲ್ಲದ, ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಸಾಧಿತವಾದ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಸತ್ಯವಾವುದೆಂಬುದನ್ನು ಹೊರಗೆಡಹು 
ಶ್ತಾಳೆ : 

“ಫೂಜೈಯಂ ಪಾಲಿಸುವ ನೆನದಿ ನೀನೂ ಪರೀಕ್ತಿತನಲಾ!” 
(ಪು. ೮೫೬) 
ದರ್ಶನ-ಜೋದಿತವಾದ ಕಾವ್ಯಸ್ರತಿಭೆ ಎಂಥ ಉಕ್ತಮನಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಒದಗಿಸಬಲ್ಲದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ ಪ್ರಸಂಗ ನಿರ್ನಿನಾದಿತವಾದ ಸಾಕ್ಷ $ನನ್ನು ಒದಗಿಸು 
ತ್ತಜಿ. ಇದು ಶ್ರೀರಾಮನ ಲೋಕಗುರುತ್ತಕ್ಕೆ ತಗುವ ಆದರ್ಶವೇ ಆಗಿದೆ. ತ 


೫೦ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರ ಪಂಚೆ 


. _ ಇದೇ ರೀತಿ, ಮಂಥರೆಯೂ ಇಲ್ಲಿ "ಮಮತೆಯ ಸುಳಿ'ಯಾಗಿ ಅಭಿನವ, ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಾಗಿ ಮೂಡಿದ್ದಾಳೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ತ್ರಿಕಾಲ ಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದ' ಕವಿ ಪ್ರಜ್ಞೆ >. 
ಪ್ರತೀಕವಾಗಿಯೂ ಈ ಪಾತ್ರ ಮೂಡಿಬಂದಿನೆ. ದಶತಿರನ ವಿಧಿಯೇ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಮಂಥಕೆಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮಧಿಸಿತಂತೆ : 


“ನೆಯಾ ಳುತಿದೆ ಜಗವನೊಂದೆತಿ ವಿರಾಣ್‌.ಮನಂ, 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಾತಿಸೂಕ್ಷ ಇ ತೆಂತ್ರದಿ ಬಿಗಿದು ಕಟ್ಟಿಯುಂ 
ಜೀವಿಗಳ್ಲಿಚ್ಛೆಯಾ ಸಾ ಿತೆಂತ್ರೆ ತ ಭಾವಮಂ 

ನೀಡಿ. ಮಂಥರೆ ಸೀತೆ ರಾಮ ರಾವಣರೆಲ್ಲರುಂ 
ಸೂತ್ರಗೊಂಬೆಗಳಲ್ತೆ ಆ ವಿಧಿಯ ಹಸ್ತದಲಿ? 
ಮಧಿಸಿದುದು ದಶಶಿರನ ವಿಧಿ ಮಂಥರೆಯ ಮನದಿ 


ತನ್ನ ತೆಂತ್ರದ ದ ನತಿಯೆನಾ ಇರುಳ್‌ ಕನಸಿನಲಿ :” (ಪು. ೭೦-೭೧) 


ಆ ಕನಸಾದರೂ ಎಂಥದು! 


4 ಮುದುಕಿಯಾದಾ ಕೈಕೆ ಭರತನಂ ಕೈವಿಡಿದು 
ಮರುಧರೆಯೆನಶೆಯುತಿರ್ದಳ್‌ ವಿಧನೆಯೋಲ್‌. ಕುಬ್ಬೆ 

ಕರೆದೊಡಂ ಕಿವಿಗೊಡದೆ, ಮಗನೊಡನೆ ಕಿರಿರಾಣಿ 
ಮುಂದುಮುಂದೆಯ್ದುತಿರಿ, ಬೈಗುಗಳ್ತ ಲೆಯಿಳಿದು 

ನುಂಗಿದತ್ತಿರ್ವರಂ.” (ಪು. ೭೧) 


“ಈ ಕನಸು ಕೇವಲ ಅವಳ ವ್ಯಷ್ಟಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಸೃಷ್ಟಿ ಸ್ಟಿಯಾಗಿರದೆ ಸ 
ಮನಸ್ಸಿನ ವ ಹಠಚನಾರ್ಥವಾದ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಖ್ಯ ಆಗಿದೆ” "ಎಂಬದನ್ನು ರ 
ಜಾಜ್‌ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ಮಂಥರೆ ಕೈಕೆಯನ್ನು ಬಗೆಬಗೆಯಾಗಿ ಚುಚ್ಚಿ ಎಬ್ಬಿ ಸುತ್ತಾಳೆ. 
“ಸಂಮಧಿತೆ ದಶರಥ ತನುಜ ಜೀವಿತ ಕಥಾಸಾಗರೋತ್ಸಿ ತ ಘೋರೆಗರಳ' ಉದಿಸಿ 
ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಮೂಲಕಾರಣವಾಗುತ್ತಾಳೆ. 

ರಾಮ ವನವಾಸದ ಮಹಾಘಟನೆಗೆ ಕಾರಣಳಾಗುವ “ಮಂಥರೆ ಎಲ್ಲಿಂದಲೋ 
ತೇಲಿಬಂದ ತೆರಗೆಲೆಯಲ್ಲಿ. ಅವಳನ್ನು ನಿಧಿಮೊದಲೆ ವಿಲಕ್ಷಣವಾಗಿಯೆ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ತನ್ನೆ ಮಹದ" ಪ ್ರ ಕಾರಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ ವಿಕಾರಗಳ ಮೂಲಕವೂ ಅಲಕ್ಷಿಕಗಳ ಮೂಲಕವೂ : 


ಸಾಧಿಸುತ್ತಾ ಫೆ. ಅಜಿಲವೂ ಅನ್ಯಾ ಸಾಧ್ಯ ವೆಂಬಂತೆಯೂ ತೋರಿ ನೇಲಾಗಿ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಕರ್ತ 
ತನ್ನ ಯಾನ ಲೀಲಾಕಾರ ನನ್ನೂ ಎನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ರಾಮ 
ರಾನಣಾರು ರೂ ಹುಟ್ಟಿ ಲ ಮುನ್ನವೆ y ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಾದುರ್ಭಾವವಾಗುತ್ತದೆ” 
ಎಂಬುದು ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಸೆ ಸಂಗತಿ. ತಾ ಬಟ ಇತರ 'ಕಬಿಗಾಕೂ ಗುರುತಿಸದೆ 


ಹೋಗಿದ್ದ, ವಾಲ್ಮೀಕಿಯಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಸೂಕ ಕ್ಯ ಸೂಚನೆಯಂತಕಿರುವ “ಜಾ ಸ್ಲಿತಿಹಾಸೀ, 


ಯತೋ. ಜಾತಾ ಕೆ  ಕೇಯಾಸ್ತು ಸಹೋಸಿತಾ” (೭.೧) ಎಂಬ ಮಾತುಗಳನ್ನು 


ತೆ 


ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ೫೧ 


ಗ್ರಹಿಸಿ, ಅತ್ಯದ್ಭುತವೂ, ಅತ್ಯ ಪೂರ್ವವೂ; ಆದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ, ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಪ್ರಾಗ್‌-ವರ್ತಮಾನ-ಭನಿಸ್ಯದ್‌ ವಾಹಿಯಾದ ಸರ್ವಂಕಷ ಪ್ರತಿಭೆ. ಆ ಚಿತ್ರ 
ಹೀಗಿದೆ : 


“ಕೈಕೆಯ ತಾತನೊರ್ದಿನಂ 

ಬೇಂಟಿಯಾಯಾಸದಿಂ ಬೈಗುವೊಳ್ತ ಡನಿಯೊಳ್‌ 
ಪರಿವಾರದೊಡನೆ ಬರುತಿರೆ, ಪಳುನೆ, ತಾನಳುವಂತೆ 
ಗೋಳಿಟ್ಟುದೊಂದು ಶಿಶುರೋದನಂ. ಕೂರ್ಗೆಲಸದಿಂ 
ಪಿಂತಿರುಗುತಿರ್ರ ಪಾರ್ಥಿವನೊಳುದಿಸಿತು ಕರುಣೆ, 
ಕಟ್ಟಿಲಿಹೆ ಕಬ್ಬಕೆ ಮೊದಲ್‌ಗುದ್ದ ಲಿಯೆ ಪೂಜಿಪೋಲ್‌. 
ನಡೆದು ನೋಡಲ್ಕೆ, ಕಾಣಿಸಿತೊಂದು ದಸ್ಮಶಿಶು, 
ಮುಳ್‌ಮಣ್ಣು ತರಗೆಲೆಯಿಡಿದ ನೆಲದ ಮೇಲಿರುವೆ 
ಮುತ್ತಿ, ಹಾ, ವಿಕೃತಿ ವಕ್ರತೆ ರೂಹುಗೊಂಡಂತೆ ! 
ಪೆತ್ತವರ ಸುಳಿನಿಲ್ಲದಿರ್ದ ಆ ಪೆಣ್‌ಪಸುಳೆಯಂ 
ಪಿಡಿದೆತ್ತಿ ಕಟ್ಟಿರುಂಪೆಯನೊರಸಿ, ಸಂತೈಸಿದನ್‌ 
ಗೂಬೆಯಪಶಕುನದ ವಿಕಾರೆಯಲಿಯನ್ನೇರ್ದು 
ಕವಿಯುತಿರೆ ಕಾಡುಗಳ್ತಲೆ, ತಂದನೂರಿಗವಳಂ 
ದಾರಿಯ ನಡೆವ ಮಾರಿಯಂ ಮನೆಗೆ ತರುವಂತೆ, 
ಮುಂದಣ ನುಹಾದುಃಖ ದಾವಾನಳಕೆ ತನ್ನ 
ಕಿರುಗಜ್ಜದಾ ಒಂದೆ ಕಿಡಿಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಿಡುವ 
ವಿಧಿ ವಿಲಾಸದಲಿ ! (ಪು. a೪) | 


ಇದು ಕೇವಲ ಕಥಾ ಸ್ವಾರಸ್ಕಕ್ಕಾಗಿ ಕನಿ ನಿಯೋಜಿಸಿರುವ ತಂತ್ರನಲ್ಲವೆಂಬು 
ದನ್ನೂ ನಾವು ಗನುನಿಸಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಮಹಾ ಘಟನೆಯ ಅನಂತರದಲ್ಲಿ, 
ಅಜ್ಞಾ ತಳಾಗಿಸಿಬಿಡದುವ ಮೂಲಕ ಮಂಥರೆಯ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಮಂಗಳವನ್ನು ಹಾಡಿಬಿಡ 
ಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಸಾಧಾರಣ ಕವಿಯಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ ಆಗುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಹೀಗೆಯೇ. 
ಆದರೆ, ಮಂಥರೆಯ ಪೂರ್ವ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಿಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಉತ್ತರ ಇತಿಹಾಸ 
ವನ್ನೂ-ಅಂದರೆೆ ಮಂಥರಾ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿರುವುದು ಕುವೆಂಪು ಅವರಂಥ 
ದರ್ಶನ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕವಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂಥ ಸಂಗತಿ, ಜೊತೆಗೆ, ಇದರಲ್ಲಿ 
ಸಮಾಜದ ದಲಿತ ವರ್ಗದ ಬಗೆಗಿನ ದನಿಯೂ ಅಡಗಿದೆ ಎಂಬುದೂ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ 
ಸಂಗತಿ. 

ಈ ವಿಭೂತಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ, ಈ ಕಾವ್ಯದ ಕಿರೀಟಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಂದು ಗರಿಯನ್ನು 
ಸಿಕ್ಕಿಸಿರುವಂಥ ವೈಶಿಷ್ಟ ನೆಂದರೆ ಅದರ ಸಾಮಾನ್ಯತಾ ಪ್ರೀತಿ. ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯೇತಿ' 
ಹಾಸದಲ್ಲಿಯೇ ಹಿಂದೆಂದೂ ಕಂಡುಬರದಿದ್ದಂಥ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ವೈವಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ 


೫೨ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಇಲ್ಲಿ ಈ ಸಾಮಾನ್ಯತಾ ಪ್ರೀತಿ ಮೈದೋರಿದೆ. “ರಣದ ಸಾಹಸಕಥೆಯ ಬಣ್ಣ ನೆಗೆ 
ಬಡೆಕನನೆ ಹೇಳ್‌ 9 ಹೇರಳೂ ! ದಿನದಿನದ ಸಾಧಾರಣದ ಶಾಂತ ಸರಳ ಜೀವಿತದ ತ 
ವರ್ಣನೆಯೆ ವಿರಳಂ. ನಾನದನೆ ಕೈಕೊಂಡೆ-ಸಗಲೆಳಸುವೆಂ? (ಪು. ೧೫೪) ಎಂಬ? 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಕನಿಯೇ ತಮ್ಮ ಈ ಸವ್ಯ "ದೇಶವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟೆ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ' 
“ಫ್ರೀ ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನಂ'ದಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಡ್ಜಿ ಗೊ ದರ್ಶನಗಳು ಕಾಣದೊರೆಯು 
ತ್ರ ಗ್‌ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರಲ್ಲಿ ಕಥಾ ನಿರೊಸಣೆ ಕವಿ ಸಹಜವಾದ ನೇರಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಮೈದಳೆ 

ಯುತ್ತದೆ. ದೇಜಗೌ ಅವರ ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಹೇಳಿರುವಂತೆ “ಸಕಲ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ ' 
ಬಹುಮುಖಶೈಲಿ ಈ ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗಮಗೊಂಡು ಏಕ ಪ್ರವಾಹವಾಗಿ ಹರಿದಿರು 
ವುದಸ್ಸಿಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತೆ, ಕಥನಕವನ, ವರ್ಣನಕಾವ್ಯ, 
ನಾಟಕ, ಹಾಗೂ ಭಾಷಣ ಕಲೆಗಳು ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡಿವೆ. ಹಾಸ್ಯದ ಸರಸಿಯಲ್ಲಿ 
ಈಜಾಡಿ ಮನಃಕ್ಲೇಶನನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳೆಬಹುದು; ಕರುಣರಸ ಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಿಂದು 
ಪರಿಶುಭ್ರವಾಗಬಹುದು. ವೀರಾಧಿವೀರರ  ಶಿಖರಗಳನ್ನೇರಿ ದರ್ಶನರೆಸಪಾನದಿಂದ ' 
ಅಮೃತತ್ತ 4ದ ಕಡೆಗೆ ಮುಖವಾಗಬಹುದು ; ಕುಳಿತೆಡೆಯಿಂದಲೇ ನಿಸರ್ಗದ ಚೆಲುವು ' 
ದಾನಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸಬಹುದು, ಜಗೆಜ್ಜೀ ವನವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತಿರುವ ಮಹದನುಭವ ' 
ಗಳ ಮತ್ತು ಮಹದಾಲೋಚನೆಗಳ ಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಉಪಾಸನಾ 
ನಿರತರಾಗಬಹುದು.” ಇಡೀ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೇ ಕಥೆ, ಪಾತ್ರ ಮತ್ತು ಸನ್ನಿವೇಶದ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಅನಗತ್ಯವಾಗಿದೆಯೆಂದು i Ge ಯಾವ್ರಶೀ ಅಂಶ ನುಸುಳಿಕೊಳ್ಳು ಹಃ 
ದಕ್ಕೆ ಕನಿ ಅವಕಾಶ ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಸನ್ನಿವೇಶ ನಿರೂಪ ಣೆಯಲ್ಲಾಗಲೀ ಪಾತ್ರ ರಚನೆಯ 
ಲ್ಲಾ ಗಲ ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕ "ಬಂಧನದ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಎಲ್ಲಿಯೂ ಗೋಚರಿಸಿಲ್ಲ. ಅಸ್ಟೇ 

ಅಲ್ಲ; ಇಲ್ಲಿಯ ತ್ರ-ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಸದ ದ್ಯಃ ಪ್ರಯೋಜನಸೀಮಿತವಾಗಿರದೆ, ಇಡೀ 
ಕಥಾನಕವನ್ನು ನ ವ್ಯಕ್ತಾ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ ವೆ. ಇತ್ತೆ, ವಾಲ್ಮೀಕಿಯಲ್ಲಿನ 
ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಅನನ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಿ, ಇಡೀ ಸಬಹು ಹೃದ್ಯವಾದೆ ಸಾಂಸಾರಿಕ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಸಔಟಟಿತವೊಗಿ ಹರಡಿಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದು ಈ ಕಾವ್ಯದ 
ಮತ್ತೊ ಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಈ ದ್ದ ಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಹೊಸದೊಂದು 
ಆಯಾಮವನ್ನೇ ತಂದಿ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಇದು ಎಷ್ಟು ವೆ ವಿಧ್ಛಮಯವಾಗಿರ | 
ಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಕಾ ವ್ಯ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಉದ ಬರೆಗೆ, ಇದು ವಾಲಿ 
ಹ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ನವ ಇಂಥ ಚಿತ್ರ ವಾಗಬಹುದು. 


ಅಣ್ಣ ಬಾ ಬಾರೆಂದು ಜೊಲ್ಲ ತೊದಳಿಂ ಚೀರ್ಮ, 

ಸಣ್ಣ ಸುಗ್ರೀವನಂ, ನೋಳ್ಪರಾ ಕಣ್ಮಣಿಯ 

ಚಿಣ್ಣನಂ, ಕಂದ ಸುಗ್ರೀನನಂ, ತನ್ನೊಲಿದ ಕ 
ಮುದ್ದು ಸುಗ್ರೀನನಂ ಬೆಳ್ಸಿನೊಳ್‌ ಪೊತ್ತು, ತಾರ್ಯೆ. ಇ... ಇ” 
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ಶ್ರೀ ರಾನಾಯಣ ಹಪರ್ಶನಂ ೫4 


ಕಂದೆ ಬಾರೆನ್ನು ತಿರೆ, “ಉಪ್ಪು ಬೇಕೇ ಉಪ್ಪು?” 

ಎನುತೆ ತಾಂ ಪರಿದಾಡುತನಿಖರಂ ನಗಿಸಿದಾ 

ಚಿಕ್ಕಂದಿನೊಂದು ಚಿತ್ರಂ ಸ್ಮೃತಿಗೆ ಮೈದೋರೆ 

ರೋಷಚ್ಯುತಂ ವಾಲಿ ಶಾಂತನಾದನ್‌ (ಪು. ೨೪) 


ಅಥವಾ ಕುಂಭಕರ್ಣ-ಅನಲೆಯರ ಜೂಟಾಟ ಅಣಕ-ಸರಸಗಳೂ ಆಗಬಹುದು: 


ಆ ಅಯ್ಕೆನೆಮ್ಮೊಡನೆ ಎನಿತೊ ಸೂಳಿ 

ಕುಳಿತು ಸರಸವನಾಡುತಿರ್ದನ್‌! ಹಾಸ್ಕಮಂ 

ನುಡಿದಣಕಿಸುತ್ತೆ ಮ್ಮನೆಂತಳ್ಳೆ ಬಿರಿನಂತೆ 

ನಗಿಸುತಿರ್ದನ್‌ ! ಕಳ್ಳರಾಟಿದಲಿ ನಾವಟ್ಟಿ 

ಅನನೋಡಿ, ನಾನ್‌ ಪಿಡಿಯಲಾರದಿರೆ, ಕೊನೆಕೊನೆಗೆ 

ನಗೆ ತಡೆಯಲಾರದೆಯೆ ಸೋಲ್ತು ನಿಲುತಿರ್ದನಂ 

ನಾನ್‌ ಮುಟ್ಟಿ, ನನ್ನನಂಬರಕೆತ್ತಿ ಮೇಲೆಸೆದು 

ಹಿಡಿದು "ನೀನೊಂದು ಪೂನಿನ ಚೆಂಡು? ಎನುತೆನ್ನ 
ಮುದ್ದಾಡುತಿರ್ದನ್‌ "ಚೆಂಡುವೂ! ಚೆಂಡುವೂ ! ಸ 
ಎಂದಟ್ಟಿ ಹಾಸಂ ಮೊಳಗಲದ್ಳುತಂ ನಗುತೆ ! (ಪು. ೭೧೧-3) 


' ಅಥವಾ ರಾಮ-ಸೀತೆಯರ ಇಂಥ ಸೆರೆಸ-ಸಲ್ಲಾಪವೂ ಆಗಬಹುದು : 


ನ ; ಅಡುಗೆ ತೊಡಗಿದಳು. ಪಸಿಸೌದೆಯಿಂ 
ಪೊಗೆಯೆಲ್ಲದುರಿದೋರಯೊಲ್ಲದಿರೆ, ಧರಣಿಸುತೆ 
ಮುಳಿದೊಲೆಯ ಮೋರೆಯಂ ತಿವಿದು ಕಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದೆ, 
ಕಣೊ ರಸಿ, ಮೂಗೊರಸಿ, ಮೊಗಮೆಲ್ಲ ಮಸಿಯಾಗೆ, 
ಮಿಂದುಟ್ಟಿ ಮಡಿ ಮಾಸ್ಕೆ ಸಿಗ್ಗೇರ್ದು ಸಿಡುಕುತಿರೆ 
ವಜ್ರರೋಮಾಶ್ರಮದಿನಧ್ಯಯನಮಂ ಮುಗಿಸಿ 
ರಾಮನೈತಂದನಲ್ಲಿಗೆ. ಕರೆದನರ್ಭಾಂಗಿಯಂ, 
ಕಾಣದಿರೆ. ಹೊಗೆಯ ಹೊಟ್ಟೆ ಯೊಳಿರ್ದು ಓಳೊಂಡಳಂ 
ಕುರಿತು ಬಿನದಕೆ : ಸಸಿದೆನ್‌ ಆನುಣಲ್‌ವೇಳ್ಳುಮನೆ ; 
ಮಡದಿ : ಪಸಿಸೌದೆಯಿಂದಡುಗೆಯೆಂತಪ್ಪುದಯ್‌ ? 
ಪೊಗೆಯನುಣಿನೆನೆ ; ರಾನುನಾಕೆಯೆಂ ಬಳಿಸಾರ್ದು 


೬. ಮುಸಿಯಿಡಿದು ಸಲ್ಮೊಗಂ ಮುಸುದಿಯೆನತಾರಮಂ 
” 'ತಾಳಿರ್ದೆದಂ ಕಂಡು, ನಗೆ ತಡೆಯಲಂರೆದೆಯೆ 
ಹೊರೆಗೆ ಬಂದಳ್ಳಿ ಬಿರಿನಿರಿಯೆ ನಗತೊಡಗಿದನ್‌, 


ಬಂದ ಲಕ್ಷ ೌನಣ್ಲನಾ ಪರಿಗೆ ಬೆರಗಾಗಳಾ 
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ರಾಮನೆಂದನ್‌ : “ನೋಡು, ನಡೆ ಒಳಗೆ. ಅತ್ತಿಗೆಗೆ 

ಬದಲೊರ್ನ ವಾನರಿಯ...... > ಎಂದರ್ಧ ವಾಕ್ಕದೊಳೆ 

ಗಹಗಹಿಸಿ ನಗುತಿರೆ, ಸುಮಿತ್ರಾತ್ಮೆಜಂ ನಡೆದು 

ನೋಡಿದನ್‌ : ನಗಲಿಲ್ಲನನ್‌ ! (ಪು. ೧೬೦) 


ಇವುಗಳ ಸ್ವಾರಸ್ಯ, ಸೌಂದರ್ಯ ಸಾಸಿರಮಡಿಯಾಗುವುದು ಅವುಗಳನ್ನು 
ಸೂಕ್ತ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ. ಇಂಥ ಚಿತ್ರಗಳು 
"ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನಂ'ದಲ್ಲಿ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತವಾಗಿವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಬಹುವಾಗಿ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಅವುಗಳ ಮ್‌*ಲ್ಯವನ್ನು ಹಲವು ಮಡಿಯಾಗಿ 
ಸುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿನ ವರ್ಣನೆಗಳು ಕಥೆಯ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವೆಂಬಂತೆ ಹಬಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ; ನಿಯಮ ಪೂಕೈಕೆಗಾಗಿಯೇ ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಪಡೆಯುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಮಾನವ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಪೋಷಕವಾಗಿ ಪೂರಕವಾಗಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ 
ಮುನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿ ಇಲ್ಲಿ ಬಂದು ಬೆರೆಯುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ 
ಬಹ.ತೇಕ ಜೇತೋಹಾರಿ ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆಗಳು ಜೀರ್ಣ-ಕವಿಸಮಯಾತೀತವೂ, 
ಅಭಿನವವೂ ಆಗಿದ್ದು ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಕ್ಷಯ ನಿಧಿಗಳಾಗಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆ ' 
ಯಾಗಿ ಸಾಗರದ ಈ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು : 


ತೆರೆ ಪರಂಪರೆ: ಮೊರೆ ಪರಂಪರೆ : ಪರಂಪರೆಯ 

ಬೆಳ್ನೊರೆನೊರೆಯ ಪೊರೆಯ ಸಾಗರೆದೆ ನಾಗರನ 

ಭೋರ್ಗರೆವ ಭೋಗ ಕುಲ ಬಲಮವ್ಪಳಿಸಿದುದು 

ನಿರಂತರಂ, ತಟಿಗತೆ ಅಶೋಕವನ ನಂಕಿಮ 

ಶಿಲಾವೇಲೆಯಂ, (ಪು. ೩೪೫) 


ಅಂತೆಯೇ, ಮುಂಗಾರಿನ ಈ ವರ್ಣನೆಯೂ: 


ಜಸು ಓ ಆ ದಿಗಂತದೆಡೆ, ವರದಂತೆವೋಲ್‌ 

ಕಾಣಿಸಿತು ವರ್ಷಶಾಪಂ, ರವಿಸಂಗಿ, ಶರಧಿಶಿಶು, 
ನೀರದಸ್ತೂ ಪನೀಲಂ. ಶಿವನ ಜಟಿಯಂಕೆ ವೋಲ್‌ 
ಶಿಖರಾಕೃತಿಯಿನುಣ್ಮೆ ಮೇಲಮೇಲಕ್ಕೇರ್ದು 
ಶೈಲಾಕೃತಿಯಿನುರ್ಬಿ, ತೆಕ್ಕನೆ ಕೆದರ್ದ್ಹತ್ತು, 

ಕುಣಿವ ಕಾಳಿಯ ಕರಿಯ ಮುಡಿ ಬಿರ್ಚ್ಚಿ ಪರ್ವವೋಲ್‌, 
ಸಂಜೆಬಾನಂ ಮುಸುಕಿ ಮುಚ್ಚಿ ಮೇಣ್‌ ಕಾರ್ಲಾಳಿ 
ಬೀಸಿದುದು ಮಲೆಯೆ ಮಂಡೆಯ ಕಾಡುಗೂದಲಂ 
ಸಿಡಿದಲುಬಿ ತೂಗಿ, ನೋವಪಿಂಗೊರಲಿದತ್ತ ಡನಿ ; 


ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ೫೫ 


ಹಳೆಮರಗಳುರುಳಿ, ಮರಕೆ ಮರವುಜ್ಜಿ ; ಕೊಂಬೆಗೆ 
ಕೊಂಬೆ ತೀಡಿ; ವುಳೆಯೊಳ ಬಿದಿರು ಕರ್ಕಶವುಲಿಯ 
ಹೀರಿ. ಸಿಡಿರೋಸದಿಂ ಕಿಡಿಯಿಡುವ ಮಸಿನನಿರ | 
ಪುರ್ಬ್ಬಿನಾ ಕಾರ ರಾಕ್ಷಸಿಯಕ್ಷಿಯಲೆನಂತೆ 

ಮಿಂಚಿತು ಮುಗಿಲಿನಂಚು. ಸಂಘಟಣೆಗೆ ಸಿಡಿಲ್‌ 
ಗುಡುಗಿದುವು ಕಾರ್ಗಲ್‌ ಮುಗಿಲ್‌ ಬಂಡೆ. ತೋರೆ ಹನಿ 
ಮೇಣಾಲಿಕಲ್‌ ಕವಣೆ ವೀಸಿದುವು. ಬಿಸಿಲುಡುಗಿ, 
ದೂಳುಂಡೆಗಟ್ಟ, ಮಣ್‌ತೊಯ್ದು, ಕಮ್ಮನೆ ಸೊಗಸಿ 
ತೀಡಿದುದು ನೆಲಗಂಪು ನಲ್‌...... (ಪು. ೫೪-೫೫) 


ಇಂಥ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಮನಮಾರುಹೋಗುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಸಹೆಜಾನು 
ಭವವನ್ನು ಸನಿದ ಸಾರ್ಥಕ್ಯದ ಭಾವ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಇಸ್ಟೆಲ್ಲ ಅಧ್ಯಯನ, ಮ್ಯತ್ಪತ್ತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕವಿಯ ಈ ಕೃತಿ 


ವಿದ್ವನ್ಮಣಿಗಳ ಕನಾಟನ ಶೋಭೆಯ ಉದ್ದ )ಂಥ ಮಾತ್ರೆವಾಗದೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದ 


4 ಕುತೂಹಲದ ವಸ್ತು ಮಾತ್ರವಾಗದೆ, ಜನಸಾಮಾನ್ಯರೂ ಸವಿದು ಆನಂದಿಸಬಹುದಾದ 
, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವಾದು ಫಲವಾಗಿರುವುದು ನಿಜಕ್ಕೂ ನಮ್ಮ ಪುಣ್ಯವೇ ಸರಿ. ಅಂಥ 
ಕವಿಯನ್ನು ಪಡೆದ ನಾವೂ ನಿಜಕ್ಕೂ ಧನ್ಯರೇ ಸರಿ. 


ಪರಭಾಷೆಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಮಾಧ್ಯಮ ನನ್ಮು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಅನರದೇ ಆದೆ 
ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಪರದೇಶಿಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದೆ. 
ಗಾಂಧೀಜಿ 


ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕವನಗಳು 


ಡಾ. ಶ್ರೀಕಂಠ ಕೂಡಿಗೆ 


ನಿಸರ್ಗಾರಾಧನೆ, ಸೌಂದರ್ಯದ ಅನ್ವೇಷಣೆ, ಅಧ್ಯಾತ್ಮಕಕ್ಕೆ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಎಚ್ಚರ ವೈಚಾರಿಕ ಮತೊತ ಮತ್ತು ವಿಶ್ವ 
ಮಾನನ ಪ್ರಜೆ ಕ ಯಂಥ ಭೂಮ ಭಾವಗಳನ್ನು ಭಾವಗೀತೆಯಂಥ 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ್ರೈ ಕಾರಕ್ಕೆ ಬಗ್ಗಿಸಿ ಕುವೆಂಪು ಓದುಗರ ಮನವನ್ನು 
ಕೋಮಾಂಚನಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಪಾಶ ಶ್ಟಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮ 
ಮೊದಲು ಅವರನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿ ಷ್‌ ಕಾವ್ಯರಚನೆಗೆ ಆಕರ್ಷಿಸಿತಾದರೂ 
ಅನಂತರ ಐರಿಷ್‌ಕನಿ ಕಸ್ಸಿನ್‌ ಅವರೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಿಂದ 
ಶನ ಡಾಭಿಮಾನಿಯಾಗಿ "ಕನ್ನ ಡ ಡಿಂಡಿಮ' ಬಾರಿಸಿದ್ದು ಇಂದು 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 
ಕನ್ನಡ. ಭಾಸೆ ಆಧುನಿಕ ಭಾವನೆ, ಮಹೆದಾಲೋಚನೆಗಳನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವೆ? ಎಂಬ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಅರುಣೋದಯ 
ಕಾಲದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಕು ಕುವೆಂಪು ಅವರನ್ನೂ ಬಾಧಿಸಿದಂತೆ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಅಕ್ಷರ ಕಾಣದ ದಟ್ಟ ಕಾಡಿನ ಮಲೆನಾಡಿನ 
ನಡುವಿನಿಂದ ಎದ್ದುಬಂದ "ವಿಗೆ ಶಿಸ್ಟ ಸಮಾಜ ಈಗಾಗಲೇ ಹುಟ್ಟು 
ಹಾಕಿದ ನವಿರು ಕಾವ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಆಳದಲ್ಲೆಲ್ಲೊ ಆತಂಕವನ್ನು 
ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿರಬೇಕೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವರ ಮೊದಲ ಬಹುತೇಕ 
ಕನನಗಳು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಿಂದೆ ಅನುವಾದಗೊಂಡಿರುವುದು, ಶಿಷ್ಟ 
ಸಮಾಜದ ಬದುಕು, ಬೆಡಗು, ಬಿನಾ ಣಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ 
ಸಾಲಂಕೃತವಾದ ಸಂಸ್ಥ ಸ್ಯೃತೆ ಭೂಯಿನ್ನ. ಶೆ ಲಿಯನ್ನು "ಅಳವಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ನಿಸಿರುವುದು ಮೇಲಿನ ಸಂದೆ! ಹಗಳನ್ನು. ಸಮರ್ಥಿಸು 
ವಂತಿವೆ. ೧೯೨೨ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ "ಬಿಗಿನರ್ಸ್‌ ಸ್‌ 
ಆರಂಭವಾದ ಈ ಬಗೆಯ ತಲ್ಲಣ ಮತ್ತು ಆತಂಕ ಸ ಸೈತೆಂತ್ರ ಕವನ 
ಸಂಕಲನ "ಕೊಳಲು? (೧೯೩೦) ಪ್ರ ಸ್ವಕಟವಾಗುವವನೆಗೆ ಸಃ 
ವರಿದಂತೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಜ್ಯ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ತಮ್ಮ 
ಭಾವಸಮೃದ ತೆ. ಹಾಗೂ ವೈವಿಧ್ಯತೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಅಪೂರ್ವ 


ಕುನೆಂಸ್ರೆ ಅನರ ಕನನಗಳು ೫೭ 


ನಾವಗೀತಕಾರರಾಗಿ ರೊಪುಗೊಂಡದ್ದ ನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಕಾಜಾಣದಿಂದ ಸ್ಟೆ ಕ್ರೀತಕ್ಯೂ 
ವರೆಗೆ ೨೬ ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಹಂಚಿಕೊಂಡ ಅವರ ಭಾವಗೀತೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಸಾವಿರಕ್ಕೂ ಮಿಕ್ಕೆವೆ. ಪ್ರಕೃತಿ, ಪ್ರಣಯ ಆಧ್ಯಾತ ಪ» ಸಮಾಜ, ನಾಡುನುಡಿ ಪ್ರೆ "ಮೃ 
ಕ್ರಾಂತಿ, ಸಮಾನತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯ ವನ್ನು. ಹೆಪೀದಿರುವ ಇವರೆ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಮಗ್ರ ಜೀವನದ ಸ್ಟಿ ಇದೆ. ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳು HRS ಕೆಲವು ಇಡಿಯಾಗಿ ಕವಿಯ 
ಜೀವನ ದರ್ಶನವನ್ನು ಹೊಮ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. 

| ಅಂಗ್ಲ ಕವಿ 'ನಡ್‌ ೧ ೯ವರ್ಥನಂತೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಕುವೆಂಪು "ನಿಸರ್ಗಕವಿ' ಎಂದು 
' ಕರೆದುಕೊಂಡರೂ ಇವರ ಇಂತೆಗಳ ಬಾಹುಳ್ಯ ದೊಡ್ಡ ದು. ನಿಸರ್ಗಪ್ರಿಯತೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಅಧ್ಯಾ ತ್ಮವೂ, ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರ ಜ್ಜ ಯೂ ಸರಿಪ್ರ ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಪಾಲುಪಡೆದಿಜೆ. ನಿಸರ್ಗದ 
ಅಂತರಂಗ ಮತ್ತು ಬಹಿರಂಗಪನ್ನು ಪೂರ್ಣದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಕಂಡಿದ್ದಾ ಡೆ 
' ಮಲೆಯನಾಡು ಕವಿಗೆ ತಾಯಿ ಮನೆಯಾಗಿ, ಕಾಡು ದೇವರ ಬೀಡಾಗಿ ಹಿರಿಯ 
'ಮುಡಿಯಾಗಿ, ಶಿವನಗುಡಿಯಾಗಿ ಕಂಡಿದೆ. ಕವಿಯ ಭಾವಲೋಕಕ್ಕೆ "ಬನವೆಣ್ಣಿ 
ಮೊದಲಿನಾ ಮನದನ್ನೆ'ಯಾಗಿ ಕಂಡಿದ್ದಾಳೆ. "ಬಾ ಪಾಲ್ಗುಣ ರನಿದರ್ಶನಕೆ', "ಪಕ್ಷಿ 
ಕಾಶಿ” "ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು? "ಹಸುರು' ಮುಂತಾದ ಕನಿಕೆಗಳು ನಿಸರ್ಗದ 
ಬಗೆಗಿನ ತಾಧ್ಯಾತ್ಮ] ಕ್ಕೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿವೆ. ಪ್ರಕ್ಸತಿಯ ವಿವರ ಸಮಸ್ತ 
ವನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಕೀಪಿಸಿರುವುದು ಅವರ ಕವಿತೆಗಳ ನೆ ಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿದೆ. ಭಾವಗೀತೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಗಿರಿವನಪ್ರಿಯತೆಯ ಅನಂತೆಸ್ಯ ರೆಗಳನ್ನು ಇಷ್ಟೊಂದು ವೆ ನಿಧ್ಯ ಮಯವಾಗಿ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮಿ: ಸದ ಮತ್ತೊ ಬ್ಬ ಕನ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನು; ವಷ್ಟ ಶಮ್ಸ ಗೆ ಅವುಗಳ 
ಬೀಸು ಇದೆ. ಪ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಲಿತ ನಂದರೆ ಮುಖವನ್ನೂ , ನಾಟ್ಯವಿಲಾಸವನ್ನು ರೇಖಿಸಿದ 
ಕವಿಯೇ ಅಡ್‌ 'ಓದ್ರಭಯಕರತೆಯನ್ನು ಬಣ್ಣ | ಸಿರುವುದು ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. “ಕಣಿವೆ 
ಇಳಿದು ತೆಮರನೇರಿ | ತರ:ಗಳಲ್ಲಿ ತಳಿರ ಹೇರಿ | ಹೊಸತು ಜೀವ ಕಳೆಯ ಬೀರಿ ಸುಗ್ಗಿ 
ಬರುತಿದೆ [ ಎನ್ನುವ ಕವಿಯ ಠೇಖನಿಯೇ “ಮಳೆಯಲ್ಲಿದು! ಪ್ರಲಯದ ಆದೇಶ” 
ಎಂಬ ಚಿತ ತ್ರಕೊಡುತ್ತದೆ. ಉತ್ಸಾಹ, ಉನ್ಮಾದ, ಆಡೇಶ, ಭಾವೋತ್ಕಟತೆ ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಭಾವಗೀತೆಗಳ ಸ್ಥಾಯಿಗುಣವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಲೋಕವಿಹಾರಿ 
ಯಾದ ಭಾಷೆ ಪ್ರಕ ಕಿ ಅನುಭಾವಗಳ ವಿಚಾರ ಬಂದಾಗ ಸಂಸ್ಥ ತೆದ ಕಡೆಗೆ ವಾಲುತ್ತದೆ. 
'ಭಾನಗೀತೆಗಳಿಂದ ಏಿಡಿದು ಮಹಾಕಾವ್ಯ, ಕಾದಂಬರಿಗಳನಕೆಗೆ ಈ ಮಾತು ನಿಜ. ಆದರೆ 
ಭಾಷೆಯ ಈವೊಂದು ದೋಷವನ್ನೇ ಪ್ರಧಾನಮಾಡಿ ಇಡೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾವ್ಯ 
ರಾಶಿಯನ್ನೇ ಸಾರಸಗಟು ತಿರಸ್ಕರಿಸುವ, ಅಸಮತೋಲನದ ವಿಮರ್ಶೆ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ವಿಜಂಭಿಸಿರುವುದು ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 

ತ ಕುವೆಂಪು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸಾರ ಪ್ರೇಮ, ಪ್ರಣಯ ಭಾವಗಳು ನವುರಾಗಿ, 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. “ನಮ್ಮ ಬಾಳಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಹೋಳಿಗೆ, ನಾನು ಕಣಕ 
ನೀನು ಹೂರ್ಣ” ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಾಗಲಿ “ನೀನಿದ್ದರೆ ಮನೆ ಕುಂಬು; ಇರದಿರೆ 
'ಬರಿಪಾಳ” ತೆರವು, ನೀ ಬಂದರೆ ಮನ ತುಂಬು; ಬರದಿರೆ ಬಾಳ್‌ ಬರಿ ತೆರವು” ಎಂಬ 
ಮ: ಮೇಲಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಪೋಷಕನಾಗಿವೆ. ಪ್ರಣಯ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 


೫೮ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ನನಿರಾದ ಹಾಸ್ಯವಿರುವಂತೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದೃಷ್ಟಿ ಯೂ ಕೂಡಿಕೊಂಡಿದೆ. “ಶ್ರೀಮಾತೆಯ 
ಪಾದದಲಿ, ಮಕ್ಕಳು ನಾಲ್ವರು ನಾಲ್ವೆ “A ಸಹಧರ್ಮಿಣಿ ಸತಿ ಹೆಬ್ಬೆ ರಳು! ಶ್ರೀಗುರು 
ವಾಶೀರ್ವಾದದಲಿ, ಕವಿಗೀ ನಾ ಪೂಜೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ತಾತ್ತಿ ಚಿಂತನೆಯ ಭಾರ : 
ವನ್ನು ಭಕ್ತಿ--ಆಧ್ಯಾತ್ಮಗೀತೆಗಳು ತ ತಡೆಯಬಲ್ಲವೇ ಹೊರೆತು ಪ್ರ ಕಾಯಗೀತೆಗಳಲ್ಲ ಎಂಬ 
ಜಾನಕೆ ಕೆಲವು ಕವನಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಬರುವುದುಂಟು. 

Wr ಶ್ರೀಮಂತರು-ಬಡವರ ನಡುವಿನ ಅಂತರ, ಮೂಢ 
ನಂಬಿಕೆ, ಅವುಗಳನ್ನು ಪೋಷಿಸುವ ಪುರೋಹಿತಶಾಯಿ ಮುಂತಾದುವುಗಳ ವಿರೋಧದೆ 
ಗಟ್ಟಿ ದನಿ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಕೇಳಿಬಂದದ್ದು ಕುವೆಂಪು ಅವರಲ್ಲಿ. 
ಮೌಢ್ಯ, ಶೋಷಣೆಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡೇಳುವಾಗ ಅವರೆ "ಕೊಳಲು' ದರಿ "ಸಾಂಚಜನ್ಯ' 
ವಾಗುತ್ತದೆ, 


4 ಕೊಲ್ಲುತಿಹುದಜ್ಞಾ ನ ಸಂಪ ಸ್ರದಾಯದ ಬಾಹು 
ನನ್ಮು ಕುತ್ತಿ ಗೆಯ. ಹಿಸುಕಿ ! y 
ನಾಸ್ತಿ ಕತ ನಷ್ಟಹಾನಿಯ ದುಷ್ಟ ಮೌಢೈಕ್ಟಿಂ ಮೇಲು” 


«ಗುಡಿ ಚರ್ಚು ಮಸಜೀದಿಗಳ ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಬನ್ನಿ 
ಬಡತನವ ಬುಡಮುಟ್ಟಿ ಕೀಳಬನ್ನಿ 

ಮೌಢ್ಯತೆಯ ಮಾರಿಯನು ಹೊರದೊಡಲೈತನ್ನಿ 
ವಿಜ್ಞಾನ ದೀನಿಗೆಯ ಹಿಡಿಯೆ ಬನ್ನಿ? 


ಪ್ರುವೆಂಪು ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮಾತಿನ ಸಿಡಿಗುಂಡುಗಳಾಗಿ, ಆವೇಶಯುಕ್ತವಾಗಿ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತವೆ . "ನೂರು ದೇವರನೆಲ್ಲ ನೂಕಾಚೆ ದೂರ | ಭಾರತಾಂಜಿಯೆ ದೇವಿ 
ನಮಗಿಂದು ಬಾರೆ' ಉತ್ಸಾಹಸ್ಥಾಯಿಯಾದ ಮಾತು ಮೊಳಗುತ್ತದೆ. ಮೇಲಿಲ್ಲದ 
ಕೇಳಿಲ್ಲದ ಸರ್ವಸಮಾನತೆಯ ಬಾಳಿನ ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕೃತಿ ಸಣ್ಣದಿರಲಿ ಜೊಡ್ಡ 
ದಿರಲಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಸರ್ವೋದಯದ, ಸರ್ವ ಸಮನ್ವಯದ ದೃಷ್ಟಿ ರಿತರ್ಗತವಾಗಿರುತ್ತತ. 
ಬೀಜರೂಪವಾಗಿ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿದ್ದ ಕವಿಚರಿತೆ ದರ್ಶನದ ಮಹಾವ ಕ್ಷ 
ವಾಗಿ ಕನಲೊಹೆಡದ್ದು ಶ್ರೀ ರಾಮಯಾಣ ದರ್ಶನಂ ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ, ಬಿಡಿ ನಡ 
ಯಾಗಿ ಕವಿತೆ, ನಾಟಕ, ``ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಗರಿಗಟ್ಟಿ ಕೊಂಡ ಕುವೆಂಪು 'ಅವರ ಚಿಂತಕೆ 
ಅವರ ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಹದ್ಯೆ | ರ್ಶನವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 
ಭಾವಶೀಲ ಗುಣ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕವಿತೆಗಳ ಒಂದು ಮುಖವಾದರೆ ವಿಚಾರ 
ಶೀಲತೆ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ. ಚಿಂತನಶೀಲತೆ ಹಾಗೂ ತಾತ್ಮಿ ಕತೆ ಅವರ 
ಕನಿತೆಗಳ ಮತ್ತೊಂದು ಗುಣ! ಇದನ್ನು ಮರೆತರೆ ಕವಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಭರ್ಜಟಿರ್ಕನ 
ಓದುಗರಿಗೆ ದೊರೆಯದು. ಕನಿಯ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಮೇಲೆ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಉಂಟಾದ 
ಪ್ರಭಾನಗಳು ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ರೂಪಿಸಿವೆ ಎಂಬುದು 
ನಿರ್ನಿವಾದದ ಸಂಗತಿ. ತಾವು ಓದಿದ ಹರಿದಾಸರ ಪದಗಳು, ಗದುಗಿನ ಭಾರತ- 


ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಕವನಗಳು ೫೯ 


ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ, ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸ ವಿವೇಕಾನಂದರ ಪ್ರಭಾವಲಯ, ಸ್ವಾಮಿ 
ಸಿದ್ದೇಶ್ವರಾನಂದಜೇೀಯವರ ಸೌಹಾರ್ದಯುತ ಸಂಪರ್ಕ ಇವು ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಚಿಂತನಸರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿವೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಅವರು ಚಿಂತನಪರ ತಾತ್ಮಿಕ ಕನಿಯಾಗಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಬರುಬರುತ್ತಾ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕವಿತೆಗಳ ಉತ್ಸಾಹ ಚಿಂತನೆಯಾಗಿ ; ಉದ್ವೇಗ 
ದರ್ಶನ ದೀಪ್ತಿಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸ ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಭಾವ ಅನುಭಾವವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. “ಸೂರ್ಯೋದಯ ಚಂದ್ರೋದಯ | ದೇವರೆ ದಯೆ ಕಾಣೋ!” 
“ ರವಿವದನವೆ ಶಿನಸದನ | ಬರಿ ಕಣ್ಣದು ಮಣ್ಣೋ | ಶಿವನಿಲ್ಲದ ಸೌಂದರ್ಯನೆ | ಶವ 
ಮುಖದ ಕಣ್ಣೋ |” ಎನ್ನುವಾಗ ಕವಿ ಕೇವಲ ಪ್ರಕ್ಸತಿ ಆರಾಧಕರಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. 
ಶಿವಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಭೂಮಾನುಭವಕ್ಕೆ ಕವಿ ಮನಸ್ಸು ಒಲಿಯುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಹೊಳಹು ಹಾಕಿದ್ದು ಅವರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಉಪನಿಷತ್‌ ದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಅದ್ಕೆ ಫತೆ ದೃಷ್ಟಿಗಳು ಏಕತ್ರಗೊಂಡು 
ಕುವೆಂಪು ಅವರೆ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಅಪ್ಪಟ ಭಾರತೀಯ ಕವಿಯನ್ನಾಗಿ ರೂಪಿಸಿವೆ 
ಎನ್ನಬಹುದು. 

ಮನುಷ್ಯನ ಬದುಕನ್ನು ಅನೇಕ ಉಪಾಧಿಗಳು ಸುತ್ತುವರಿದುಕೊಂಡು ಅವನನ್ನು 
ಕ್ಷುಲ್ಲಕನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದೆ. ಆ ಎಲ್ಲಾ ಉಪಾಧಿಗಳನ್ನು ಕಳಚಿ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಪೂರ್ಣ 
ಮಾನವನನ್ನಾಗಿ, ವಿಶ್ವಮಾನವನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವುದು ವಿದ್ಯೆಯ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗ : 
ಬೇಕೆಂದು ಕುವೆಂಪು ನಂಬುತ್ತಾರೆ. ಅಂಥ ಕನಸಿನ ನಂಬಿಕೆಯ, ನಿರ್ಧಾರದ 
ಸಾಕಾರಗಳಾಗಿ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಿವೆ. 


ತಾಕ್ಮೆ, ಕ್ಷಮೆ, ದೆಯೆ, ಔದಾರ್ಯ, ಪ್ರೇಮು. ಇವು ಕ್ಪಾತ್ರಗುಣದ 
ಪೋಸಕ ಶಕ್ತಿಗಳು. 
ಗಾಂಧೀಜಿ 


| ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ 


ಸೀತಾರಾಮ ಜಾಗೀರ್‌ ದಾರ್‌ | 


ಮಹಾಕವಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಮೇರು ಕಾವ್ಯ "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯೆಣ 
ದರ್ಶನಂ” ಕೃ ತಿಯ ಮುನ್ಸೂ ಚಕ, ಖುಡಕಾವ್ಯ, "ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ'. 
ಘಃ ಕಾವ್ಯದ ಕಥೆ "ಬಭ್ರು ಜಾ ಎಂದರೆ ಅರ್ಜುನ-ಬಭ್ರು 
ವಾಹನರ ಕಾಳಗದ ಮುಖಾಂತರ ಕಾ ನ್ಯ ನಾಟಕ, ಬಯಲಾಟ, 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಮುಂತಾಗಿ ಹಲವು ಸಾಹಿತೈಕ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ | 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ಮಹಾಭಾರತ, ಜೈಮಿನಿಭಾರತ, 
ಇವುಗಳ ಅನುವಾದಗಳ ಮುಖಾಂಶರೆ ಭಾರತದ, ತೆದಂತೆರ್‌ಗತ 
ಕರ್ನಾಟಿಕ ದೇಶದ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಗೂ ಹಬ್ಬಿ ರುವ ಕಾವ್ಯ 
ವಸ್ತು. ] 
"ಮಣಿಪುರೆ' ಇಲ್ಲವೇ "ಮಣಲೂರು' ರಾಜಧಾನಿಯಿಂದ ರಾಜ್ಯ 
ವನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದ *ಚಿತ್ರವಾಹನ' ಎಂಬ ಪಾಂಡ್ಯ ಅರೆಸು. 
ಆತನಿಗೆ ಗಂಡುಮಕ್ಕೃಳಿರಲಿಲ್ಲ ; ಆದರೆ. ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಎಂಬ 
ಮಗಳಿದ್ದಳು. ಅರ್ಜುನನು ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆಗೆ ಹೊರಟದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಅವನಿಗೆ ಚಿತಾ ತ್ರಾಂಗಜಿಯನ್ನು ಕೊಟು, ಮದುವೆ “ಮಾಡಿದೆ? 
ಅನನಿಂದ ಜನಿಸಿದ ಬಭ್ರು ಆಾಹನಕೊಬ ಮಗನನ್ನು ಪುತ್ರಿಕಾಪುತ್ರ 
ಧರ್ಮದಿಂದ ಸ್ಕೀಕಾರಮಾಡಿ ಮಗಳನ್ನೂ ಮೊಮ್ಮಗನನ್ನೂ 
ತನ್ನಲ್ಲಿಯೇ ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ಮಣಿಪುರದ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಅವನನ್ನು 
ಅಧಿಕಾರಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ. ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಆದಿಪರ್ವ, ಸಭಾಪರ್ವ ಅಶ್ವಮೇಧಪರ್ವ ಮತ್ತು : 
ಮಹಾಪ್ರಸ್ಥಾನ ಸರ್ವಗಳಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬಿ ನಿಂತಿದೆ. eS ರತ 1 
ದಲ್ಲಿ, ಸಭಾಸರ್ವದಲ್ಲಿ ಪಾಂಡನರೆ ರಾಜಸೂಯಯಾಗದಲ್ಲಿ, . 
ತೆಂಕಣಕ್ಕೆ ಹೊರಟ ಸಹಜೀನನ ಸೈನ್ಯವು ಬಚ್ಚು ವಾಹನನ್ನು 
ಸೋಲಿಸಿದಂತೆ ಬರೆದಿದೆ. ಆ ತಾಯಿ ಮಕ್ಕಳು ಕಪ್ಪ ಕಾಣಿಕೆ 
ಕೊಟ್ಟಿಂತೆ ವಿವರಣೆಯಿದೆ. ಆದಕೆ ಮುಂದೆ ಅಶ್ವಮೇಧದಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಜುನನ ಯಜ್ಞಾ ಶ್ವ ಶ ವನ್ನು ತಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಅವನನ್ನು ರಣರಂಗ 


ಚಿತ್ರಾಂ ಗೆದಾ ೬೧ 


' ದಲ್ಲಿ ಕೊಂದುಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಮರಳಿ ಸಂಜೀಪಕಮಣಿಯ ಮೂಲಕ ಆತನನ್ನು 


ಬದುಕಿಸಿದ. ಹುಮಾ ಕರ್ಣಾಟ ಭಾರತ ಕಥಾ ಮಂಜರಿಯಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು 
ಸತ ರೂ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕಥೆಯ ಕಿಂಚಿದ್‌ ವಿವರಣೆಯಿದೆ : 


ಈತೆನನು ಕಂಡರಿದು. ಪಾಂಡ್ಕ ಮ 

ಹೀತಳಾಧಿಪ ROE 

ನೀತಗಿತ್ತ ನು ಬಭ್ರುವಾಹನನಾದನಾಕಯಲಿ 

ಈತ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಂಡು ದೈತ್ಯಾ 
ರಾತಿಗೆರಗಿಯೆನಂತೆಶಯೆನ 

ಖ್ಯಾತಿ ವಿಭವವನೀಕ್ಷಿಸುತೆ ಹರುಷದಲಿ ನಡೆತಂದ ॥ 


(ಆದಿಸರ್ವ, ಸಂಧಿ-೧೯, ಪದ್ಯ-೧೬). ರಾಜಸೂಯೆಯಾಗದಲ್ಲಿ ಸಹದೇವನು ಸೋಲಿಸಿದೆ 
ರಾಜರಲ್ಲಿ ಪಾಂಡ್ಯರಾಜನೂ ಒಬ್ಬ (ಸಭಾಪರ್ವ, ಸಂದಿ-೫, ಪದ್ಯ-೨೦),. ಹತ್ತನೆಯ 
ಪರ್ವದ ಅನಂತರದ ಕಥೆ ಕುಮಾರವ್ನಾಸನು ಬರೆಯಲಿಲ್ಲವಾದುದರಿಂದ ನಮಗೆ ಆತನ 
ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಶ್ವಮೇಧದ ವಿವರಣೆ ಕಾಣುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಕನಾ ೯ಡಿಕದಲ್ಲಿ ಬಭ್ರುವಾಹನನ ಕಥೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುದು ಕನಿ ಲಕ್ಷಿ ಶನ ಕನ್ನಡ 
ಸ ಭಾರತ? "ಗ ಸಂಥನಿಂದಲೇ ಎಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗದು. ಕುವೆಂಪು ಜು ತಮ್ಮ 


| ಕಾವ್ಯ ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಲಕಿ ಕ್ಲಿ ಟಶನ ಕೃ ಪತ್ರಿ ಸ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿಜೆಯೆಂದು ಸೂಚಿಸಿ 


ದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀಯುತರು "ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ' “ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮೂಲ ಆಕರಗಳೆಂದಕೆ ರವೀಂದ್ರನಾಥ 
ಠಾಕೂರರ "ಚಿತ್ರಾ? ಮತ್ತು ಕವಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಎಂದು ಸ್ಥ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೆ 
"ಅರಿಕೆ' ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಚಿತ್ರಾ ಗದಾ: ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಎರಡು ಭಾಗಗಳಾಗಿ 
ವಿಂಗಡಿಸಿದರೆ ಪೂರ್ನಭಾಗಕ್ಕೆ ಕಡಿಕೆ ಕೃತಿ 7, ಉತ್ತ. ರ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ 
ಕೃತಿಯೆಂದೂ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಎರಡು ಕ್ಷ ಹಗಳು ಕೇವಲ ಆಕರಗಳನ್ನೇ. ಅನರೇ 
ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಈ ಕತಿ ಕನ್ನೆ ಕೇವಲ ಅವರ ಕ್ಲತಿಗಳೆ ಮಿಶ್ರಣಗೊಂಡ ವಸ್ತು ವಲ್ಲ; 
ಆದರೆ ಆ ಬಣ್ಣ ಬೆಡಗುಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತುನಿಂತೆ ಬೇರೊಬ್ಬ ಕಲದ: ಲಕಿ ಕ ಬಶನೆ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ೧೭ ನೆಯ ಸಂಧಿಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಬಭ್ರುವಾಹನನ ಕಥೆ ಆರಂಭವಾಗಿ "ಮುಂಜಿ 
ಸೆ ೨೩, ಹಾಗೊ ೨೪ ನೆಯ "ಸಂಧಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆಯು ವಿಸ್ತಾರಗೊಂಡು ಎಲ್ಲ ಸುಖಾಂತೆ 
ವಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಹಸಿ ಸ್ಲಿನಾಪುರಕ್ಕೆ ಉಲೂಪಿ, ಜೀವಕಿ ಮತ್ತು ಯಶೋದೆಯರೆ 
ಜೊತೆಗೆ ಭೀಮನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಯಜ್ಞ ದ ಮುಕ್ತಾಯ ಸಮಾರಂಭಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕ್ಫೃ ತಿಸ (ಪೂರ್ಣ ಬೇಕೆ ರೂಸ ತಳೆದು ನಿಂತಿದೆ. ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕ 
ದಿಂದ ಆದರ್ಶದ ಸ ರಕ್ಕೆ ಏರಿದೆ ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಹಾಗೂ ಅವಳ ಪ್ರಿಯಕರ ಅರ್ಜುನನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ಸುಂದೆರ ಸೆರಳರೆಗಳೆಯ ಬಂಡ ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಮಹಾ " ಛಂದಸ್ಸಿ ಗೆ ಕಿರುಗಿರು 


Kev ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಮಹಾ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಮೂಲ ಎಲ್ಲಿ ಏನು ಎತ್ತ ಎಂಬುದೆರೆ 
ಅರಿವನ್ನು ನಮಗೆ ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಸಂಚಮಾತ್ರಾ ಗಣದ "ನಿಯತಲಯ ಸರಳರೆಗಳೆಯೆ 


ಜೀನಾಳ ಅದರ ಉಲ್ಲಂಘನೆ ಎಂದರೆ ನಯೆಶಲಯೆ ಉಲ್ಲಂಘನೆ ಮಹಾಛಂದಸ್ಸಿನೆ 
ಸ್ವರೂಸ ಎನ್ನಬಹುದು. ಎರಡೂ ನೀಣೆಯ ನಾದದಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗಿ ಕಿವಿಗೆ ಕಣರ 


೬೨ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಸಂಚ 


ಸಾಯನವಾಗಿ ಮೆರೆಯುವ ಸುಮಧುರ ಶೈಲಿಯ ಛಂಜೋಬಂಧಗಳು. ಕುವೆಂಪು ಶೈಲಿ 
ಓದುಗನ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಮಟ್ಟವನ್ನು ಎತ್ತುತ್ತದೆ. ಸಹ್ನದಯ ಓದುಗ ತನ್ನ 
ಮಟ್ಟಿವನ್ನು ಎತ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದಕಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸವಿಯುವಲ್ಲಿ 
ಟ್‌ ೪" ಸೆ ತ 

ಅಸಫಲನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಗಿರಿಶಿಖರಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ಸವಿಯಬೇಕಾದರೆ ಆ ಶ್ಲಂಗಗಳನ್ನು 
ಏರಬೇಕಲ್ಲಡೆ ನಿಂತಲ್ಲಿ ನಿಂತಕ್ಕೆ ಆ ಸವಿಯನ್ನು ಸವಿಯುವಂತಿಲ್ಲ, ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಕಾವ್ಯದ 
ಶೈಲಿ ಈ ಮಾದರಿಯದು. 

ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆರು ಪರ್ವಗಳಿವೆ. ಶ್ರನ್ಯ ಕಾವ್ಯದಂತೆ ಇದನ್ನು 
ಓದಿದರೆ ಇವು ಸರ್ವಗಳು. ಶ್ರವ್ಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿದರೆ ಇದೊಂದು 
ಆರಂಕಿನ ನಾಟಕ, ಆರು ಪರ್ವಗಳಲ್ಲಿ ಕಥಾಪ್ರವಾಹ ಹೀಗೆ ಹರಿದಿದೆ : 

ರಾಜ ಚಿತ್ರವಾಹನನ ಏಕಮೇವ ಪುತ್ರಿ; ಪುರುಷನ ಹಾಗೆ ಬೆಳೆದ ಸ್ತ್ರೀ 
ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ. ಹರೆಯ ಒಡಮೂಡಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಹಜ ಆಶೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗೆಳ ಸಂವೇದನೆಗೆ 
ಸ್ಪಂದಿಸುವ ಗಂಡೆಜಿಯ ಕೋಮಲೆ. ಒಂದು ಚೈತ್ರಪ್ರಭಾತ. ಬೆಳಗಿನಲ್ಲಿ ಬನಬನದಲ್ಲಿ 
ಹನಿ ಉದುರಿ ವನದೇವಿ ವಸಂತದ ಆಗಮನದಿಂದ ಹರ್ಷಿತೆಳಾಗಿ ಹರ್ಷಬಾಷ್ಟೆ ಸುರಿಸಿ 
ದ್ದಾಳೆ ಎನ್ನೊ ರೀತಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಆಗ 


ಮಣಿಪುರದ 

ನೃಪ ತನಯೆ ವೇಷವಾವೇಶದೊಳ್‌ ಬಿಚ್ಚೆಯೊಳ್‌ 
ಬಿಲ್ಲಬಿನ್ನಾಣದೊಳ್‌ ಬೀರೆದೊಳ್‌ ಕೆಚ್ಚೆದೆಯ 
ಕಜ್ಜದೊಳ್‌ ಲಜ್ಜೆಯರಿಯದ ಧೀರ ಚರ್ಮೈಯೊಳ್‌ 
ನೃಸಕುಮಾರನೆ ತಾನು ಎಂಬಂತಿರಿರ್ದಾಕೆ 
ನಿಂದಳೆದೊ ಮೊತ್ತ ಮೊದಲಬಲತಾ ಭಾವದಿಂ 

ಹಾ ಪೆಣ್ತನದ ನಾನೂನನುಭನಿಸಿ! 


ಹೀಗೆ ಆಕೆ ನಿಲ್ಲಲು ಕಾರಣ ಇದಿರು ದಡದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಓರ್ವ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದ. ಆ ಭಂಗಿ 


ಸೌಂದರ್ಯಮೆ ಶರೀರನುಂ ತಾಳಿ ಳೆಗೆವಂದು 
ತಪಮಿರ್ದುದೆಂಬಿನಂ ತಾಪಸನ ತೇಜಸ್ಸು 
ನೋಹಿಸಿತ್ತಳುಕಿಸಿತ್ತಾ ಮೋಹನಾಂಗಿಯೆಂ, 
ಮೊದಲ ಭೇಟಂ ಮೊಳೆಯುನೆಳ ಎದೆಯಳಂ ಕನ್ನೆ 
ಚಿತ್ರಾಂಗಿಯಂ 


ಸೋತು ನಿಂತಳು ಲಲನೆ--ಬರೆದ ಚಿತ್ರದ ಹಾಗೆ; ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ. ಇಬ್ಬರೂ ಸಂಧಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಅರ್ಜುನ, ಸನ್ಯಾಸಿ ವೇಷದಲ್ಲಿ ಯಾತ್ರೆಗೆಂದು ನಡೆದು ಹೊರಟಿ ನಡೆದವನು. 
ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ, ಹೆಣ್ಣು ದರೂ ಪುರುಷ ಪೋಸಾಕಿನಲ್ಲಿ, ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಅವಳು- ತರುಣ 
ವೀರನ ಹಾಗೆ ತೋರುತ್ತಾಳೆ, ಗುರುತಿಸದೆ ಸ್ತ್ರೀಯೆಂದು ಬಗೆಯಜಿ "ಆರು ನೀನೆಲೆ 


ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ೬೩ 


ತರುಣವೀರ' ಮುಂತಾಗಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. "ನುಡಿ, ಅಂಜದಿರು' ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಕ್ಷಣ 
ಚಿತ್ರಾಂಗಜಿಯ ಪ್ರ ಪೃತಿಸ ಸರ್ಧಿಭಾವ ಸಿಡಿದು ಏಳುತ್ತದೆ. ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. 


ಅಂಜುನವರಾವಲ್ಲ! ಆಂಜಿಕೆಯ ಕಂಡಿಲ್ಲ 
ಕೇಳಿಲ್ಲ! ಆಂಜಕುಳಿಗಳ ರಕ್ಷಣೆಯೆ ನಮ್ಮ 
ಕುಲಕರ್ಮ; ನಂಜಿನಂತಹ ಲೋಕ ಕಂಟಕ 
ಭಂಜಕಯಿ ನಾವೊಲಿದ ಕರ್ತೆ ವೃ! 


ಮತ್ತೆ “ನೀನಾರೆಲೆ ತಪಸ್ವಿ” ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ ಅರ್ಜುನನ ಪೂರ್ವಾಪರ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಚಾಣಾಕ್ಷತನದಿಂದ ಸಂಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮೂದಲಿಕೆ ತಿರಸ್ಕ್ರಾರ-- 
ಅಹಂಮಿಕೆಯ ಅಂಧಕಾರದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಸಂವಾದವು ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅರ್ಜುನನ 
ತನ್ನ ವಂಶದ ಹಿರಿಮೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ನಿನರಿಸುತ್ತ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಎದುರಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಿಟ್ಟಾಗಿ ಸೆಡೆಯುವಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಪುರುಷನ 
ವೇಷದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಚ್ಛನ್ನರೂಪದ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಸ್ಮಯದ ಭಾರದಲ್ಲಿ ಕುಗ್ಗಿ ಕುಸಿಯುತ್ತಾಳೆ. 
“ನಾರಿ ನಿಂತಳು ಕಂಬದಂತಲ್ಲಿ?, ನರ ಎಂದರೆ ಅರ್ಜುನ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ನೋಡದೆ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಮುಂದಕ್ಕೆ ನಡೆದು ಮಾಯವಾಗುತ್ತಾ ನೆ. ಚಿತ್ರಾಂಗಜಿಗೆ "ತನ್ನ ಬಾಳಿನ ಆರಾಧನೆಯ 
ಮಾರ್ತಿ, ತನ್ನೊಲವಿನ ಅರ್ಜುನ, ತನ್ನ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತಾಗ' ತಿಳಿಯಡೆ ಮಾತನಾಡಿದೆ 
ತಿಳಿಗೇಡಿತನಕ್ಕೆ ಗಾಬರಿಗೊಂಡು ಶೋಕತೆಪ್ತಳಾಗುತ್ತಾಳೆ ; ಪಾಳೆಯಕ್ಕೆ ಹಿಂತಿರುಗು 
ಶ್ರಾಳೆ. ಪುರುಷನ ಕಂಡ ತರುಣಿ ಜೆಣ್ಣೆ ಯಂತೆ ಕಾಮನ, ಆತನು ದೇವನ, ಇಕ್ಷು ಬಿಲ್ಲಿನ 
ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ ಗಾಯಗೊಳ್ಳು ತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ ಗಂಡಸು ವೇಷಕ್ಕೆ --ಗೆಂಡಸ ಸುತನಕ್ಕೆ. —ಶಾಫೆ 
ನಾಚುತ್ತಾಳೆ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ. ಆಗ ತನ್ನ ನಚ್ಚಿ ನ ಆಳನ್ನು ಟೌ ಸ ನಕೆವಾಕ್ತೆ 
ಯನ್ನು, ಪ ಸಾಧನೆ ಚತುಕಿಯನ್ನು ಕಠಿದು ಸಿ ್ರೀಗೊಪ್ಪು ವ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳನ್ನು 
ಉಡಿಸಿ. ತೊಡಿಸಿ ಅಲಂಕರಿಸುವಂತೆ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಳಿ, ಯಾರಿಗೂ ಹೇಳದೆ ಮಠವನ್ನು, 
ಗೆದ್ದ, ಯತಿ ಇದ್ದ, ನೆಲೆಗೆ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದುಹೋಗುತ್ತಾ ಳೆ. ಯತಿಯನ್ನು ಖು 
ನನುಸ್ಥಾರವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಆ ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಏಕಾಕಿಯಾಗಿ ಸ್ತ್ರಿ (ಯೋರ್ವಳು 
ಬಂದುದು ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಅಚ್ಚ ಯಾಗುತ್ತದೆ ; ಆ ಸ್ರ್ರೀರೂಪ, ಕಸವೂ ದಿಟವೊ 
ಮಾನವಿಯೊ ಮೋಹಿನಿಯೊ “ಕೃಸಿಯೊ ಎಂಬ ಶಂಕೆ ತಾಳುತ್ತಾನೆ. ಎಚ್ಚರದಿಂದ 
ಕೇಳುತ್ತಾನೆ: 


ಆರು ನೀನೆಲೆ ತರುಣಿ? ಈ ರಾತ್ರಿ, ಈ ಘೋರ 
ವಿಸಿನದೊಳ್‌ ನಕ್ತಂ ಚರಿಯವೋಲ್‌ ಅದೇಕಿಂತು 
ಸುತ್ತುತಿಹೆ? ಕೋಳ್ಳಿಗಗಳಲೆನ ಪೊಳ್ತಿದು ; ಪೆಣ್‌ 
ನೀನಾಗಿಯಂ ಇನಿತಳುಕದೆಯೆ ಇರುಳನಲೆಯುತಿಹೆ? 
ಮಾನವ ಸ್ತ್ರೀಯೆರ್ಗೆ ದೂ ಬಾಳ್ಕೆ ಸೋಜಿಗಂ 
ಮೇಣ್‌ ಸದ್ವಂಶಜಾತರಿಗೆ ತಾಂ ತಗುವುದಲ್ಲು” 


೬೪ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಅದಕ್ಕೆ ಆಕೆ, ಕಾಮಾಶುರೆ, ಇನಿತು ಸುಳ್ಳನ್ನು ಬೆರಸಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ : 


ನಿನ್ನನ್ನರಿಕೆ ಯತಿವೀರೆ 

ಕಾಡೆ ತಾನಾದಪುದು ನಾಡಿನಿಂತಲು ಮಿಗಿಲ್‌ 
ಸುಕ್ಷೇಮತರಮಾಗಿ ; ದಿವಮಾದಪುದು ರಾತ್ರಿ ತಾಂ; 
ಭಯಮೆ ತಾನಹುದುಲ್ಲಸಂ ; ನಕ್ತೆಂಚರತೆ ತಾನೆ: 
ನಿರ್ಮಲ ಪ್ರೇನುಯಾತ್ರೆಗೆ ಸಮಂ! ಪ್ರಣಯಾಗ್ನಿ 
ಎಡೆಯನಾವರಿಸೆ ಕತ್ತಲೆಯಿಹುದೆ ಕಂಗಳಿಗೆ? 
ಒಲುಮೆಗಿಚ್ಚಿನ ಕೆಚ್ಚಿನಿದಿರೊಳೇವುದು ಭೀತಿ? ಮೇಣ್‌ 
ನಿನ್ನೆ ಡೆಯೊಳಾನಿರೆ ಕುಲೀನತೆಗೆ ಕುಂದಿಹುದೆ? 
ಹಿರಿಯದೊಂದಾಸೆಯುರಿ ಬಗೆಗೆ ತೆಗುಲಿರೆ ಬಂದೆ; 
ನೀನದಕೆ ಗುರಿ! ಕೌತುಕಕೆ ಬೆಚ್ಚೆದಿರ್‌ ಬರಿದೆ, 
ವೀರ ಯತಿ. ಇಂದು ಬೆಳಗುಂ ಬೊಳ್ತು ಬಳಿಯಿರ್ಪ್ಹ 
ದೀರ್ಫ್ಥ ವಿಸ್ತೃತ ದೀರ್ಥಕೆಯ ದಡದೆ ತಿರುಗಾಡೆ 
ಬಂದಿರ್ದ ನನ್ನಗ್ರೆಜಂ ನಿನ್ನೆನರುಹಿದನ್‌ 

ನನಗೆ, ಯತಿವೇಸದಿಂಡೆನ್ನಾಸೆಯೆರ್ಜುನನೆ, 
ಪ್ರೇನುದ ತಪ ನ ಸಾಕ್ಟಾ' ತ್ತ ರಣವೆತ್ತ ೦ತೆ, 
ಇಲ್ಲಿಸೈತಂದುದನ್‌ ಕೇ ರಕ್ಹೊಡ್ನೊಚ್ಛಿಲತೆ 
ದಾಂಗುಡಿನರಿದು ಬಂದಿಹುದು ನಿನ್ನಡಿಗಳಿಗೆ 

ನೀರೆ ಅರ್ಜುನದೇವ, ಅಪರಿಚಿತೆಯಾದೊಶಡಂ 

ನಿನ್ನ ಪ್ರೇಯಸಿ ನಾನು. ಪ್ರಣಯ ಭಿಕ್ಷೆಯಬೇಡಿ 
ಬಂದೆನಾಂ, ಸುಂದರನೆ, ದಯೆಗೆ ಶೆ ಕರುಣಿಸೆನಗೆ 


44. ಳಳ ಎಸಗಿ ಎರಾ ಕ 


ಧೀರನಾರಿಯ ಧ್ರ ರ್ಯಕ್ಕೆ ಅರ್ಜುನ ಕಿರುನಗೆ ಬೀರುತ್ತಾನೆ. "ಬ ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯವು ್ರತವನ್ನ 3 
ಹಿಡಿದ ಯತಿ? ಜಾತ ಹೇಳಿ ಸುಮ್ಮನಿರದೆ ಆಕೆಯನ್ನು “ಬನವೆಣ್ಣೆ ಜ್‌ ಸ 
ಎನಗೆ ಎಣೆಯಾಗಿ” ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಛೇಡಿಸಿ ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಿರಸ್ನತ ಕ 

ತಪಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ ಅತ್ತ, ಇತ್ತ ಅರ್ಜುನ ಒಲಿದು ಬಂದೆ ಸುಂದರಿಯ ರೂಪಕ್ಕೆ 
ಮರುಳಾಗುತ್ತಾನೆ ಆಕೆಯನ್ನು ಕಲೆಯಬೇಕೆಂದು ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಣಯಪ್ಪ ಸಂಗ 
ತಪೋಭಂಗದಲ್ಲಿ ಅವಸಾನಗೊಳ್ಳು ತ್ರದೆ. ಇಬ್ಬರೂ ತಪಸ್ಸಿಗಳು ಹಲವುದಿನಗಳ ಸ ಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅರ್ಜುನ ಲಿರುಕಿಂಗಳಿದ' ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ಕಕಿದುಕೊಂಡು 


ಹೋಗುತೆ ತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಆಕೆಯ ಜೆರಳಿಗೆ ತನ್ನ ಮುದ್ರೆಯುಂಗರೆ ತೊಡಿಸಿ 
ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 


ಆರು ತಿಂಗಳಕ್ಕೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಪುನರ್ಮಿಲನ ಸಂಘಟಸಲಿಲ್ಲ. 
ಹತ್ತಾರು ವರುಷ ಆಕೆ ನೂಕಿದಳು ದಿನ ಮಾನ--ಹಾಡಿ ಗಾಂಧರ್ವಗೀತೆ, “ಒಲುಮೆ 
ಗಿಂತಲು ಬೇರೆ ಪರಮಾರ್ಥನಿನ್ಲಿಲ್ಲ ನರರ ಬದುಕಿನಲಿ” ಎಂದು. ಸಮಯಕ್ಕೆ ಬರಡೆ 
ಅನಂತರ ಬಂದು ಕಾಣಡಿ ಮನದನ್ನೆಯನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತೂನೆ--ಅರ್ಜುನ. 


OE ್‌್ಸ್‌್ಪ ಕ್‌ hal. ಹಃ Ne pT ಇ, POE pA 


ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ೬೫ 


ಕಾಲ ಚಕ್ರ ಉರುಳುತ್ತದೆ. ಜೀವನರಥವೂ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಇಬ್ಬರ ಜೀಟದ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ. ಹೂಗಳ ಸಂಗಮದ ಕುರುಹಾಗಿ ಬಭ್ರುವಾಹನ ಹುಟ್ಟ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ. 
ಧರ್ಮರಾಜನ ಅಶ್ವಮೇಧದ ಕುದುರೆ ಬಂದಾಗ ಹಿಡಿದು ಕಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. ಚಲವನ್ನು 


ಬಲವನ್ನು, ಮೆರೆಯುತ್ತಾನೆ. “ಕ್ಷತ್ರಿಯರ ಪಂಥದಿಂದಾತನ ತುರಂಗಮಂ ಕಟ್ಟಿಜೆನ್‌” 
ಎಂದು ತಾಯಿಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಯುದ್ಧ ಸರಿಯಲ್ಲ ಗುರುವಿಗೆ ಸಂಪತ್ತೆಲ್ಲನನೂ 
ಒಪ್ಪಿಸೆನ್ನುತ್ತಾಳೆ ಆದರೇನು ವಿಧಿ ಒಡ್ಡಿದ ಬಲೆ ಬೇರೆಯೆ. ತಂಜೆ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ... 
ಅಹಂಮಿಕೆಯ ಅತಿರಭಸದಲ್ಲಿ--ಯುದ್ದ ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಕರ್ಕಶತೆ ದಿಭಿಲ್‌ ಭುಗಿಲ್ಲೆಂದು 


ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ “ಕದನಕಾಳಿ” ಹಚ್ಚಿ "ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ರುಂದ್ರ ಚಾಮುಂಡಿಯ ಚಲಚ್ಚಂಡ ಛಂದಸಿಗೆ 
ಚರಿಸಿತು ಚನುೂದ್ವಯ ಜಳಧಿ ಲಯಪಸಿನೋದದಲಿ! 


ಸುದ್ದಿಯು ಬರದೆ ಗಾಬರಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಕನಸುಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. “ತಳುವಿದರೆ 
ಬೀಳುವುದು ಪಾರ್ಥನ ಕಳೇಬರಂ ರಣದರೆಗೆ” ಎಂದು ಕಂಡಾಗ ಕಂಪಿಸಿ ಏಳುತ್ತಾಳೆ 
“ಹಾ ಮಗನೆ! ಹಾ ಪತಿಯೆ!” ಎಂದು. ಕುದುಕೆಯೊಂದನ್ನು ತರಿಸಿ ರಣರಂಗಕ್ಕೆ 
ಹೊರಡುತ್ತಾಳೆ ಮಣಗಿಪುರದರಾಣಿ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ. ಆಜಿ ಈಚೆ ಕಡೆಗಳಿಂದ ಬರುವ 
ಬಾಣಗಳು ಆಕೆಯನ್ನು ಛೇದಿಸುತ್ತವೆ. ಯಾವುದರ ಪರಿವೇ ಇಲ್ಲದ ಆ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ 
ತಂದೆ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ತನ್ನ ಜೀವವನ್ನು ತೃಣನೆಂದು ಬಗೆದು ಕೂಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಮತ್ತೆ 
ಹೇಳಿದಳು 


ಚಿತ್ರೆ, ತನ್ನ ಕಥೆಯಾದ್ಯಂತಮಂ ಬಹುಲ 
ಸಂಕ್ಷೇಪದಿಂದೆ ನರನಾನಾಂಕಿತದ ಮುದ್ರೆ ಯಿಂ 
ಶ್ರೀಯುಂಗರವನಿತ್ತಳಾತನ ಕೈಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಂ 


ಹೊಂದಿಸಿ, ಸಂಧಿಸಿ ಶಂಂತಿ; ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಅಮ್ಮ ತೆಮಯ ಚಿರ ಸಮಾಧಿಗೆ ಕಣ್ಣು 
ಮುಚ್ಚಿ ದಳು; ರಣರಂಗ ಕಂಬನಿಯ ಮಳೆಯಲ್ಲಿ ತೊಯ್ತು ಹೋಯಿತು. 
3 3 3 

ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಠಾಕೂರರ “ಚಿತ್ರಾ' ಮತ್ತು 
ಲಕ್ಷಿ ಒಶನ ಕನ್ನಡ ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ ಕಥಾ ಸಂಗಮವೆಂದು ತೋರಿದರೂ ಆ ಎರಡಕ್ಕೂ 
ಭಿನ್ನವಾದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಕೃತಿ. ಇದೊಂದು ಸುಂದರ ಮಧುರ ರಸಮಯ ರಸಾಲ ಪ್ರಣಯ 
ಕವಿತೆ. ಕಾಳಿದಾಸ, ಪಂಪ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ಮುಂತಾಗಿ ಅನೇಕ ಕವಿಗಳ 
ಭಾವನಾ ತರಂಗಳು ಮೇಳವಿಸಿ ಇಲ್ಲಿ ತಮ್ಮದೆ ಆದ ಮರುವುಟ್ವಿನಿಂದ ಹೊಸದೊಂದು 
ಆನಂದವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ ; "ಕಾವ್ಯಂ ಆನಂದಾಯ' ಎಂದು ಸಾರುತ್ತವೆ, ಇಲ್ಲಿನದು 
ಉಚ್ಸ್ನಂಖಲಾ ಪ್ರಣಯವೂ ಅಲ್ಲ; ಪೌರಾಣಿಕ ನೀಲನಭದ ಗಗನಕುಸುಮವೂ ಅಲ್ಲ. 
ಇದೊಂದು ಸಹಜತೆಯ ಹಳಿಯ ಮೇಲೆ ನಡೆವ ಸ್ಮಾರಕ ನಿಕೇತನ, ಪ್ರಣಯಸ್ತೂಪ. 


೨ 


ಕುವೆಂಪು 


ಯುಗ 


ತೆ, ಎಸ್‌. ಭಗವಾನ್‌ 


ಬಹುಶಃ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅತ್ಯಂತ ದೊಡ್ಡ ಲೇಖಕ 
ಕುವೆಂಪು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸರ್ವ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ ಬಗೆಯ 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಅವರು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಕಥೆ, ಕವನ, ಭಾವಗೀತೆ, 
ಕಥನೆಕವನ, "ಖಂಡಕಾವ್ಯ, ಮಹಾಕಾವ್ಯ, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ 
ಶಿಶುಸಾಹಿತ್ಯ, ಮಹಾಕಾದಂಬರಿ, ವಿಮರ್ಶೆ, ಸ, 
ನಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮುಂತಾದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ದರ್ಜೆಯ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಿಗಿಲಾಗಿರುವಂತೆ ಸತ್ವದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. ಪಂಪ ಚಂಪೂ 
ಕಾವ ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಚಂಪೂ ಯುಗವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದನು. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರ ಕಾರರು ಅದನ್ನು ನ್ಯಾಯರ್ವಾಯ ಪಂಪ ಯುಗ 
ನೆಂದು ಕರೆದರು. ಹರಿಹರ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ, ಛಂದಸ್ಸುಗಳ ಶಕೆ 
ಯನ್ನು ಶುರುಮಾಡಿದನು. ಅದು “ಹರಿಹರ ಜ೫ವೆದು 
ಹೆಸರಾಯಿತು. ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಕಾಲದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕುಮಾರ 
ನ್ನಾಸ ಯುಗವೆಂದು ವಿಖ್ಯಾತವಾಯಿತು. ಜನೇ ತ್ರ ಮಹಾ 
ಕಾದಂಬರಿ “ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ” (೧೯೩೮) ಬರೆದ ಮೇಲೆ 
ಬೃಹದ್‌ಗಾತ್ರದ ಅನೇಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಪ್ರಕಟವಾದವು. 
ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ "ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ' (೧೯೪೨), ಮಾಸ್ತಿ 
ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಅವರ "ಚನ್ನಬಸವ ನಾಯಕ'(೧೯೪೯) 
ಮತ್ತು “ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರೆ' (೧೯೫೬), ವಿನಾಯಕ ಕಷ್ಟ 
ಗೋಕಾಕರ "ಸಮರಸವೇ ಜೀವನ' (೧೯೫೬), ರಾವಬಹದೂರರ 
“ಗ್ರಾಮಾಯಣ” (೧೯೬೦), ಇತ್ಯಾದಿ. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯ "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' (೧೯೪೯) ರಚನೆಯಾದ 
ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ದೀರ್ಥ್ಫಕಾವ್ಯಗಳು ಹೊರಬಿದ್ದಿವೆ. ಜಯಜೀವಿ 
ತಾಯಿ ಲಿಗಾಡೆ ಅವರ " ಸಿದ್ಧ ಟಃ ಚಾರಿತ್ರ? (೧೯೬೫), ಮಾಸ್ತಿ 
ಅವರ ಶ್ರೀ ರಾಮ ಸಟ್ಟಾ ಭಿನೆ ಸೇಕ? (೧೯೭೨), ಗೋಕಾಕರ 


ಕುವೆಂಪು ಯುಗ ೬೭ 


| *ಭಾರತ ಸಿಂಧು ರಶ್ಮಿ' (೧೯೮೨), ಭೂಸನೂರವಠ ಅವರ "ಭವ್ಯಮಾನವ' (೧೯೮೩), 
ಪು. ತಿ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರ “ಶ್ರೀಹರಿ ಚರಿತ' (೧೯೮೮), ಇತ್ಯಾದಿ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
("ಬಿರುಗಾಳಿ ) ಸರಳರೆಗಳೆಯನ್ನು ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲಿಗೆ ಬಳಸಿ ಸಳಗಿಸಿದರು. ಅಮೇಲೆ ಸರಳ 
| ಕಗಳೆಯ ನಾಟಕಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ವ. ಜೀವನಚರಿಕ್ರೆ "ಸಾ ಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದ' 
ಅಚ್ಚಾದ ಮೇಲೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳ ಸುರಿಮಳೆಯಾಯಿತು. ಹೀಗೆ ಅನೇಕ 
ಪ್ರಥಮಗಳಿಂದ ತಮ್ಮ ತಲೆಮಾರಿನ ಹಾಗೂ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ವಾಗಿ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಕುವೆಂಪು ಅಪಾರ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ್ದಾರೆ. ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕಾಡೆಮಿ ಮತ್ತು ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳನ್ನುಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಅವರು ಗಳಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟ ರು. ಕರ್ನಾಟಕ ಜಾ ಸ್ಥಾಪಿಸಿರುವ ಪ್ರತಿಸ್ಮಿತ ಜಾ ಪಂಪ ಪ್ರಶಸ್ತಿ' 
| ಯನ್ನ ಮೊದಲಿಗೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಪಡೆದದ್ದು ಆ FE ಪಂಪನ ಧೈ ಯ 
ಸೂಕ್ತಿ ಮನುಷ್ಯ ಜಾತಿ ತಾನೊಂದೆ ವಲಂ' (ಇದು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ವಟ 0 ಯೀಂ 
ಮಾತು) ಕುಪೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೇಂದ್ರ ಸ್ರಜ್ಞೆ ಆಗಿದೆ. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಕಾರಣಗಳಿಂದ 
ಇದು ಕುವೆಂಪು ಯುಗ ಎಂದು ಮುಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರಕಾರರಿಂದ "ಹೆಸರು ನಡೆಯು 
ತ್ತದೆ. ಈ ಯುಗದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರ ತೆ "ಕವಾಗಿ ದಾ ಖಾ . "ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಇತಿಹಾಸ'ವೆನ್ನಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಕನ್ನ ಸ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ "ಕುವೆಂಪು ಯುಗ' ಎಂಬ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಲಿಖಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಪಸ, ಹೆರಿಹರ, ಕುಮಾರೆವ್ಯಾಸ ಸೆ ಕನ್ನಡ ಭಾಸೆ ಮತ್ತು 
| ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂರು ಮುಖ್ಯ ಅವಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಾಸೆ; ಕುನೆಪು ನಾಲ್ಕನೆಯ 
ಘಟ್ಟವನ್ನು ಉದ್ಭಾಟಿಸಿ ಅಸ್ರತಿಮರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಕನ್ನಡದ ರತ್ನತ್ರಯರೆಂದು ಪಂಪ, ಪೊನ್ನ: ರನ್ನ ಪ್ರಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇದೇ 
ಮಾತನ್ನು ಕನ್ನಡದ ಮೂವರು ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಹೇಳುವುದು ಈಗ ಕೇಳಿಬರು 
ತ್ತಿದೆ. ಇದು ಕನ್ನಡ hg ಭನ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಮಾತು. ಏಕೆಂದಕೆ 
ಪೊನ್ನ ರನ್ನ ರನ್ನು ಕಷ ನ ಪರೆಂಪ ಸೇರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಪಂಪ ಲೌಕಿಕ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಾವ of ಬರೆದಂತೆ ಪೊನ್ನ ರನ್ನ ಇಬ್ಬ ರೂ ಬರೆದಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತು ವಿನಿಂದ "ಛಂದಸ್ಸಿ ನಿಂದ ಮೂವರಲ್ಲೂ ಸಾ ವ್ಯ. ಅನುರೂಸ 
ಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಕುವೆಂಪು ಪುತಿನ ಬಿದ್ರೆ ಇವರಿಗಿಲ್ಲ. "'ಕುಪೆಪು ಮಹಾಕಾವ್ಯ 
ಮತ್ತು ಮಹಾಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. "ಜೀಂಕ್ರೆ ಮತ್ತು ಪುತಿನ ಅವರಿಗೆ ಚ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಬೇಂದ್ರೆ, ಪುತಿನ ಸಂಪ್ರ ಜಾಯಿ2ಸಿದಿಗಳಾದರೆ ಕುವೆಂಪು ಪ್ರ 
ವಾದಿಗಳು. ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ತುತ್ತಿನ ಚೀಲ. ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣ, ಅನ್ನಾ ಬಃ 
ಇಂಥ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ” ಅಂತಃಕರಣದ ಅನುಕಂಪ ಮಿಡಿದು ಸುಂದರ ಭಾವಗೀತೆಗಳು 
ಬಂದಿದ್ದರೂ, ಆ  ಅನುಕಂಪಭಾನ ತೀವ್ರ ವಿಚಾರವಾಗಿ ತಾತ್ತಿಕತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಸಿದ್ಧಾ ರ್ಥ ರೋಗಿಯನ್ನ್ಮೂ ಶವನನ್ನೂ ನೋಡಿ ಮರುಕಸಟ್ಟು ಸುಮ್ಮನಿದ್ದರೆ 
ಅವನು ಬುದ್ದನಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ; 'ಇತರರೆ ನೋವು ಅವನ ನೋವಾಗಿ, ಆ ಸಂಕಟವೆ 
ಅವನ ಬಾಳನ್ನು ನೇಯ್ದ ಬೆಳಕಿನ ಲಾಳಿಯಾಯಿತು. ಚಾತುರ್‌" ವರ್ಣದ 
ಅಮಾನುಷ ಚಿಸೆಮಾನತೆಯ ಬಗ್ಗೆ, ಕುವೆಂಪು ಅವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ ಅವರ ತಲೆಮಾರಿನ 


೬೮ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರ ಪಂಚ | 
ಯಾನ ಲೇಖಕನೂ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಅತೆ ಬ್ರಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿಲ್ಲ. ಆದಕಿ ಕುವೆಂಪು ಅದು. 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಎನಾರಣೆಯಾಗಬೇಕೆಂದು ಸಿಮಬುದ್ಧಿ ಯಿಂದ ತೂರ್ಯದಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ 3» ಸಮಾನತೆ, ಸರ್ವೋದಯ, ಸೋದರತ್ತೆ ಶುನೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯದ: 
ಚ AE ಕೊಂಚಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಪ್ರಗತಿಶೀಲರನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬಸವರಾಜ 
ಕಟ್ಟೀಮನಿ ಹಾಗೂ ಬಾಯ ಮತು! ದಲಿತ 'ತೇಖಕರನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿದರೆ, ' 
ಜೀತ ಬರಹಗಾರರ ಧ್ಯೇಯ ಧೋರಣೆಗಳ ಸೂತ್ರಗಳಾಗಿಲ್ಲ. pe ರಿಂದ ಕುವೆಂಪು, ' 
ಜೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು ಪತಿ ಅವರಿಗೆ ಸಾಮ್ಯಗಳಿಗಿಂತೆ ಷಿ ಸಮ್ಮ ಗಳೊ ಸಾದೃಶ್ಯ ಗಳಿಗಿಂತ. 
ವೈದೃಶ್ಯ ಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಈ ಮೂವರು 'ನಿಗಳನ್ನು ಹೊಸಗನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ರತ್ನ ತ್ರೆ ಬಕಿಡು ಕರೆಯುವುದು ಸೂಕ್ತ ಎನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. "ಠುವೆಪು ಅಸತ | 
ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಈರಾ ರನ್ನು ಏರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನೆವಾಗುತ್ತದೆ; ಅಥವಾ ಕುವೆಂಪು ಅವರನು ತೆ 
ಅವರ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕೈ ಡಿಸಿ ದೆಂತಾಗುತ್ತೆದೆ. “ಯುಗದ ಕವಿಗೆ ಜಗದ ಕವಿಗೆ ನಮೋ? ಎಂದು - 
ಕುನೆಂಪು ಬಗ್ಗೆ ಬೇಂಬ್ರಿಯನರು ಹಾಡಿ ವಿವಾದಕ್ಕೆ ಅಸ್ಪ ದವಿಲ್ಲದಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. 

ನಿಶ್ಚ ದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ವ ಮತಸುಧಾರಣೆ ಹಾಗೂ 
್ರಿನಿನ “ಮಹಾಶ್ರಾಂತಿ ಮೂರು ಮಹಾನ್‌ ಘಟನೆಗಳಾಗಿವೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಪ್ರಪಂಚ ' 
ಪ್ರಶ್ನಿಸದೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಪುನರುಜ್ಜಿ ನಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ 
ವರ್ಧಮಾನ ಬಂದ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಅಳ್ಳಾಡಿಸಿ ಬೀಳಿಸಿತು: ಮಾನವ ಮತಿಯನ್ನು i 
ಲ್ಲ ಶ್ಚಂಖಲೆಗಳಿಂದಲೂ ಬಿಡಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿತು; ಎಲ್ಲಿಯೂ ನಿಲ್ಲದಂಥ ನಿರೆಂತೆರ ಅನ್ವೇಷಣೆ 
ಯನ್ನು ಕಲಿಸಿತು. ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ಮಹಾಕ್ರಾಂತಿ ಹಳೆಯ ಜಗತ್ತಿನ ಹುಸಿ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸ್ನ 
ಪುಡಿಪುಡಿ ಮಾಡಿತು; ಸರ್ವಾಧಿಕಾರವನ್ನು ಅಳಿಸಿ, ಪ್ರಜಾಸತ್ತಾತೆ ಕ ಮಾಲ ಗಳನ್ನೂ 
ರ ಬಿತ್ತಿತು. ಅದುವರೆಗೂ ಅಚಲವಾಗಿದ್ದ ಸಾಮ್ರಾ: ಜ್ಯಗಳು ಅಲುಗಳ 
ತೊಡಗಿದವು. ಕ್ರಿಪ್ರದಲ್ಲಿಯೆ ಅವುಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದಾದ ಮೇಲೆ ಸ ಧರೆಗೆ ಉರುಳಿ 
ದವು; ಸ್ವಾತಂತ್ರ? y ನತ, ಸೋದರತೆ ಎಂಬ ಬಾಂಬುಗೆಳಿಂದೆ ಭಸ್ಮವಾಗಿ. ಕಳೆದ 
ಸುಮಾರು ಮುನ್ನೂ ರು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಧಾಹಿಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಈ ಮಂತ್ರ: 
ಶ್ರಯಗಳು ಅಗಾ ಧನಾಗಿ ಬದಲಾಯಿಸಿವೆ. ಅಸೊ ಂದು ಪ್ರಮಾಣದ ಪ್ರಪ ಸಂಡೆ: 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಯಾವ ತತ ವು ಸ ಕ್ರೈಜೀತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ,. ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು 
ಇಹುದು ವಾಗಿ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ" ಭಟ್ಟಿ ಸುಸು ಮಾಧ್ಯ ಮವಾಡರು ಕುವೆಂಪು. ಅವರ 
ಕಾವ್ಯ ತೊಳಲಿ ನಂತೆ ಶರು ನವಿಲಿ'ಕಂತೆ ನಲಿದು "ಪಾಂಚಜನ್ಯ' ವಾಗಿ ಮೊಳಗಿ 
"ಅಗ್ನಿಹಂಸ ದಂತೆ ಏರಿಜಿ. ಅಲ್ಲಿ ಸರ್ವ "ದರ್ಶನ'ಗಳ ಸಮನ ಯವ ಸಾಮರಸ್ಸೆವೂ 
ಕಣುತ್ತ ದೆ. ಮಾನವನ ಚೇತನದ ಉನ್ಮೀಲನದ ಸಾಧನೆಯಜಿ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ ಸೌಧದ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕುವೆಂಪು ಕೊಡುಗೆ ಶೇಕಡ ಐವತ್ತು ಭಾಗವಾದಕೆ, 
ಇತೆರೆ ಸಾಹಿಕಿಗಳ ಕಾಣಿಕೆ ಉಳಿದ ಅರ್ಧ ಭಾಗವಾಗಿದೆ ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಹಿಂದೆ ಉಭಯಕನಿ ಅಥನಾ ಉಭಯ ಭಾಷಾ ಪಂಡಿತನಾಗಿದ್ದ ಕನ್ನ ಡ ಕನಿ, 

ಇಂದು ತ್ರಿಭಾಷಾ, ಚತುರ್‌ಛಾಸೂ, ಬಹುಭಾಷಾ ಪ ಸ್ರವೀಣನಾಗುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ. ರರು 
ಹಳೆಗನ್ನಡ ನಡುಗನ್ನಡ ಕನಿಗಳಿಗೆ ಇರದ ಸೌಲಭ್ಯ ಈಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಬಲ್ಲ ಕನ್ನಡ 


pe ೬. ಹಿ 
ತ 


ತ 


ಕುನೊಪು ಯಂಗ ೬೯ 


"ಲೇಖಕರಿಗೆ ಲಭಿಸಿನೆ. ನಾನಾ ಭಾಷಾಸಾಹಿತ್ನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಸಶ್ಶವನ್ನು ಅರಿತು ಕನ್ನಡದ 


ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಬೇಕೆಂಬ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದ ಅನೇಕ ಶಕ್ತಿಗಳು ಶ್ರಮಿಸುತ್ತಿನೆ. 


`ಕನ್ನಡದ ಎಲ್ಲೆಗಳನ್ನು ಹಿಗ್ಗಲಿಸಲು, ಅನುಭವದ ಎತ್ತರವನ್ನು ಏರಿಸಲು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಚಂಡ ಪ್ರಜೋದಕವಾಗಿದೆ, ಪ್ರಬಲ ಸವಾಲಾಗಿದೆ. ಮತೆಮೂಲವಾಗಿದ್ದ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೆನ್ನೆಲುಬು ಕಳಚಿಕೊಂಡಿಜಿ. ಲೌಕಿಕ ಬದುಕಿನ ನೋವು, ಸೋಲು, 
ಗೆಲುವು, ಪ್ರೀತಿ, ಭೀತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ತಿರುಳಾಗಿದೆ. ಯಾವುದೇ ಮತಪಂಥ ಮಠಗಳಿಗೂ 
ಪಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿ ಸೇರದ ಕುವೆಂಪು ಸ ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗಿ ಮನೋರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸುತ್ತ 
ಲೌಕಿಕವಾದದ (ಸೆಕ್ಯುಲರಿಸಂ) ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥ ಮುಖನಾಣಿಯಾದರು. ಸಂಕುಚಿತ 
ವರ್ತುಲದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಇಡೀ ಮಾನವ ಜನಾಂಗೆ ಗಳಿಸಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ 
ಶಾಶ್ವತ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ ಜಿಕೆಸಲು ಸಾಧನಶೀಲರಾದರು. ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳ ವಿಭೂತಿ 
ಪುರುಷರ ಸಂತರ ಮಹಾತ್ಮರ ವಾಣಿಯನ್ನೂ ಹೃದಯಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಆಲಿಸಿ, ಅವರ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಸ್ವಾನುಭವದ ಒರೆಯಲ್ಲಿ ಉಜ್ಜಿ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ಅಂಗೀಕರಿಸುವು 
ದನ್ನು ಅವರ ವಾಜ್ಮಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 

“ಬುದ್ಧಿ ಭಾವಗಳ ವಿದ್ಯುದಾಲಿಂಗನ”ನೆಂದು ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಕುವೆಂಪು ವ್ಯಾಖ್ಯೆ 


ಮಾಡಿದರು; ಅವೆರಡರ ಸಂಗಮವನ್ನು ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ತಂದರು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
 ಕಾವ್ಯಮಾಮಾಂಸೆಯ ಮಹಾನಿನರ್ಶಕ ಲಾಂಚೆನೆಸ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಭವ್ಯತೆ ಲಭಿಸ 


ಬೇಕಾದಕಿ ಉದಾತ್ತ ವಿಚಾರ ಮತ್ತು ಭಾವನೆಗಳು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮೈಪಡೆಯ 
ಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅಂಥ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ದರ್ಶಿಸಬಹುದು. 
ಲಾಂಜಿನಸ್‌ ಹೇಳುವ ಭವ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾನಸಿಕಸ್ತರದದ್ದಾದರೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರಲ್ಲಿ 
ಅದು ಮನೋಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ದಾಟಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಚಯ ಬೇಂದ್ರೆಯವರೆ ಕಾವ್ಯ 
ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಕಾ ವುದಿಲ್ಲ; ಅದು ಸಂಸ್ಕತ ಕಾವ್ಯಗಳ ಪ ಪರಿಮಿತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಅನರ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಶಿಸ್ತು ಪ್ರಾ ಸ್ತವಾಗದೆ ಭಾವನಾತ್ಮಕ 
ಅನ್ನಿ `ಇಕೆಗಳಾಗಿ ತೆಳುವಾಗುತ್ತದೆ. ಪುತಿನ ಅವರ ವನರ್ಕೆಯಲಿ ಭಾರತೀಯ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರ 
ಅರಿವು ಜೀಂದೈಯವರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ; ಆದರೆ ಪಾಶಾ ನ್ರತ್ಯ "ಕಾವ್ಯ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಗಾಢ ಪರಿಚಯ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಡಿನಿಜಿ ಅವರ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಗಳ ಹಾಗೂ 


ಶ್ರುತಿ-ಸ್ಮೃಕಿಗಳ ಪ್ರ ಕಾಂಡ ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಟೀಯ ಚೆತನಧಾರಯ ಅರಿವು ಅವರಿಂದ ಲಭಿಸಿದರೂ, ಅಲ್ಲಿನ ಮಹಾಕ ತಿಗಳ 
ಚರ್ಚೆ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಗೋಕಾಕರು ಮತ್ತು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಐರೋಪ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಚಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಭಾವ ಗಾಢವಾಗಿದೆ. 
ಕಾರಣ, ಈ ಇಬ್ಬರು ಮಹನೀಯರೂ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷಾ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳಾಗಿ ಪದವೀಧರರಾದನರು. ಆದರೆ ಹಳೆಗನ್ನಡ ಕವಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 0 ಚರ್ಜೆ 


ಅಷ್ಟಾಗಿ ಇಲ್ಲ. ಈ ಎಲ್ಲ ಲೇಖಕರೂ ನಿಮರ್ಶಳರೂ ತೋರುವ "ಅರೆಕೊರೆಯನ್ನು 


೭೦ ಪುಸ್ತಕ ಸ್ರಸಂಚ 


ಕುನೆಂಪು ಪೂರಕ್ಲಿ ಸುತ್ತಾರೆ. ವೇಜೋಪನಿಷತ್ತುಗಳು, ಪುರಾಣೇತಿಹಾಸಗಳು, ಗೀತಿ, 
ಭಾರತೀಯ ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ವೊಮಾಂಸೆಗಳ ಆಳವಾದ ತಿಳಿವು 
ಅನರ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಮೂಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಮೈ ವೆತ್ತಿವೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳೆ 
ರಸಸ್ಕಂದಿ ಭಾಗಗಳ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಅವರಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಪಂಪನಿಂದ ತಮ್ಮ 
ಕಾಲದವರೆಗಿನ ಎಲ್ಲ ಹಳೆಗನ್ನ ಡ ನಡುಗನ್ನಡ ಪ್ರ ಧಾನ ಕವಿಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶಾ 
ವಿಚಕ್ಷಣೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ ಅವರ ವೃತ್ತಿಯೂ ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರಬಲ ಫೂರಕೆವಾಯಿತು] 
ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಅಧ್ಯ ಯನಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಡಿಪಾಯ ಭದ್ರಪಡಿಸಿದರು. 
"ರಸೋ ವೆ ಸತ ಕ್ಸ ತಿಯೆಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯವಿೂಮಾಂಸೆ 
ದರ್ಶಿಸದ ಎತ ತ್ರರಗಳನ್ನು ಕಂಡರು; ತಮ ಒ ಕಾಣ್ಟೆಯನ್ನು ಸೈದ್ಧಾ 9ತಿಕವಾಗಿ ಸಿ ರಪಡಿಸಿ 
ದರು. ಕುವೆಂಪು ಪ್ರತಿಭೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರೆ ವಲ್ಲ ಪಾಂಡಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಅದಿ ಲತೀಯಕೆನ್ನ್ಸ 
ಬಹುದು. 

ತನ್ಮು ಎರಡು ಮಹಾಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದ- "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗೆ ಡಿತಿ' ಮತ್ತು 
"ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು? (೧೯೬೭) ಅದುವರೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ತ ಗೊತ್ತಿರದಿದ್ದ 
ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ ಲೋಕವನ್ನು, ಬದುಕನ್ನು ಅನುಭವ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿ 
ದರು. [ದು ಅವರ ಮಹತ್ತ ಮ ಸಾಧನೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಭಾರತದ ಜನ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಯ ಶೇಕಡ ಎಂಬತ್ತು ಮಂದಿ ಹಳ್ಳಿಗಾಡಿನ ಜನರ ಗೋಳು, ಅಜ್ಞಾನ ಮೌಢ್ಯ % 
ಘೇಟುಕೀಳಿನ ತಾರತಮ್ಮ ಭಾವನೆ, ಹಿಂಸೆ, ಸುಲಿಗೆ ಮುಂತಾದ ಅಂಶಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಗ್ರಾಮಾಣ ಬದುಕನ್ನು ಘಾ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ 
ಬಾರಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದರು. ಮನುಷ್ಯ ನ ಅಂತೆ ಶ್ರೇತನದಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿರುವ 
ಆದರ್ಶಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಲೋಕದ ಕಟುವಾಸ್ಮವದ "ಟ್ಟ ತನ SRN ಸಂಮಿಳನ 
ವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸರುತಿಸಬಹು (ಈ ವಿಷಯವಾಗಿ 
ಆಸಕ್ತರು ಇದೇ. ವಿಮರ್ಶಕನ "ಬದಲಾವಣೆ' ಪುಸ್ಮಕದಲ್ಲಿ ಸಂಕಲಿತವಾಗಿರುವ "ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಗದ್ಯ >, "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗೆ ಡಿತಿ ಮತ್ತು ಬಂಡಾಯ' ಹಾಗೂ "ಕುವೆಂಪು ಕಂಡ 
ದಲಿತ ಜೀವನ ಎಂಬ ವಿನುರ್ಶಾಕ ಕ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಬಹುದು.) 

ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮಹಾಶಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವಂತ 
ವಾಗಿ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿದ ಕುವೆಂಪು ತಮ್ಮ ನಾಟಕ, ಬಂಡಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಮಹಾಕಾವ ನಗೆ 
ಇತಿವೃತ್ತ ವನ್ನು ಪ್ರಣೇತಿಹಾ, ಸಿಗಳಿದ ಆರಿಸಿಕೊಂಡರು. “ಕಲೆಯನಲ್ಲದೆ ಶಿಲ್ಪಿ 
ಶಿಲೆಯನೇಂ ಸೃಷ್ಟಿ ಸನೆ?” ಎಂದು "ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ'ದ ಪಾ ್ರರೆಂಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದರ 
ಮುಖಾಂತರ ತಮ್ಮ ವಿಧಾನವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ತ ಸೇಕ್‌ಸ್ಸಿಯರನನ್ನು 
ಕುರಿತ ತನ್ನ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಅಮೆರಿಕದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತಿ- ತತ್ವ ಜ್ಞಾನಿ ಎಮರ್‌ಸರ್‌ 
ಆಡುನ ನುಡಿಗಳು ಮನನೀಯನಾಗಿವೆ : Great men pk © distinguis- 
hed more by range and extent than by originality... 
No great men are original....The greatest genius is 
the most indebted man.” (ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಸೊ (ಪಜ್ಜ ತೆಗಿಂತ ವ್ಯಾಪ್ತಿ 


ಕುವೆಂಪು. ಯತಿಗೆ ೭೧ 


ವಿಸ್ತಾರಗಳಿಂದ ವಿಶಿಷ್ಟ ರಾಗಿದ್ದಾರೆ...ಯಾವ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿ ಯೂ ಸ್ವೋಪಜ್ಞ ನಲ್ಲ... 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಅತ್ಯ ತೆ ಜುಣಿಯಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ.) ಸೇಕ್‌ಸ್ಪಿಯರ್‌ ತನ್ನ ನಾಟಕ 
ಗಳ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತಾನೇ ಟ್‌ ಸಜಿ, ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಆಕರಗಳಿಂದ ಆಯ್ತು ಕೊಂಡನು. 
ಹೋಮರ್‌ ಜನಮನದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಂಡಿದ್ದ ದಂತಕಥೆಗಳಿಗೆ ಕಾವ್ಯರೂಪ ಕೊಟ ಕ್ವನು, 
ಅವನ ನಂತರ ಬಂದ ಈಸಿ ಲಸ, ಸಾಪೊಕ್ಸಿಸ್‌ » ಯೂರಿಪಿಡಿಸ್‌ ಕವಿಗಳು ಆನತ 
ಎರಡು ಅಮರ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಿಂದ ಪ್ರ ಪ ಸಂಗಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ದ ೈಶ್ಯಕಾವ್ಯ ಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು. ಹೋಮರ್‌ ಮಹಾಕನಿಯಿಂದ ವರ್ಜಿಲ್‌ ಕನಿಯೂ, ವರ್ಜಿಲಠಿಂದ 
ಡಾಂಟೆ ಕವಿಯೂ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದರು. ಇವರೆಲ್ಲರಿಂದ ಮಿಲ್ಬನ್‌ ಪ್ರಭಾವಿತನಾಗಿ 
ಬೈಬಲ್‌ ಕಥೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಕಟ್ಟಿದನು. ಜನಪದ ವಾಹಿನಿಯಲ್ಲಿ 
ಹರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಪುರಾಣ ಪುಣ್ಯ ಕಥೆಗಳನ್ನು ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಸ ಕಾವ್ಯಕಲೆ 
ಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದರು. ಈ ಇಬ್ಬರು ಮಹಾಕನಿಗಳಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕನಿಗಳೂ 
ನಾಟಕಕಾರರೂ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರು; ಅವರಿಂದ ಭಾರತೀಯ ವಿವಿಧ 
ಭಾಷಾ ಕವಿಗಳು ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದರು. 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಂಸ ರನ್ನ್ನ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ತ ಚರಿತೆ ಮಹಾಭಾರತೆವೂ, 
ನಾಗಚಂದ್ರ (ಜೈ ನರಾ ನಮಾಯಣ) ನರಹೆರಿ ಮುದ್ದಣ Ws ಹಿತಾ 
ರಾಮಾಯಣವೂ ಸಯ ಗಣಿಗಳಾದವು. ವ್ಯಾಸಭಾರತೆವನ್ನು ಪಡಿಮೂಡಿಸಲ 
ದೊರಕಿದ ಪಂಪ ಹಾಗೂ ನಾರಣಪ್ಪರಂಥ ಮಹಾಕವಿಗಳು, ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣಕ್ಕೆ 
ಕುವೆಂಪು ಬರುವವರೆಗೂ ಲಭಿಸದೆ ಹೋದುದು EN, ಹೀಗೆ ಸಮಾಕ್ಷಿಸಿ 
ದಾಗ ವಿಶ್ವಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ, ಬಹುತೇಕ ಅಸವಾದನಿಲ್ಲದಂತೆ, ಹಳೆಯ ಕಥೆ 
ಗಳನ್ನೇ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ತೇಳುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತೆ ಡೆಯಲ್ಲ, ಏಕೆ? 

ದೆಂತಕಥೆ (myth)ಗಳೆಂದರಿ ಗೊಡ್ಡು " ಫುರಾಣವೆಂದು ಭಾವಿಸಬಾರದು. 
ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ನಂಬಿಕೆಯ ಆದರ್ಶಗಳ ವೌಲ್ಯಗಳ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಚಿರಪ್ರತಿಮೆ 
ಗಳಾಗಿ ಪುರಾಣ ಪಾತ್ರಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಅವು ಮಾನವ ಚೇತನದ ಶಾಶ್ವತ 
ಅಫ್ಟೇಷಣೆಯ ಜೀವಂತ ಪ್ರತಿರೂಪಗಳು. ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಬೆಳೆದಂತೆ ಅವೂ 
ಜೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಸಮರ್ಥಕವಿ ತನ್ನ ಯುಗದ ಜ್ಞಾ ನದ ಉತ್ತುಂಗ ತಿಖರ 
ವಾಗುತ್ತಾನೆ; ಎಲ್ಲಾ ಬಗೆಯ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗೆ ಸಾಧನವಾಗುತ್ತಾನೆ. ತಾನು ಗಳಿಸಿದ 
ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಅರಿವಿನ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ನಂಬಿದ ಕಥೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಕಾಲದ ತೆಗಾದೆಗಳಿಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತ ನೆ, ಪುನರ್‌ ಸೃಜಿಸುತ್ತಾ ಸಾನೆ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾನೆ, ದರ್ಶಿಸು 
ಶಾನೆ. ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಉಸಿರಾಡುವ, ನಡೆದಾಡುವ ದೇವಾನುದೇವತೆಗಳು 
ಯಾವುಜೋ ಅದೃಶ್ಯಲೋಕದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲ. ಭೌತ ಜಗತ್ತಿನಿಂದ ಅರಳಿದ ಶಕ್ತಿಗಳು. 
ಫೆಲತುಂಬಿ ತೂಗುವ ಕಲ್ಪವೃಕ್ಷದ ತಲೆಗರಿಗಳನ್ನು ನೋಡುವವರಿಗೆ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಆಳವಾಗಿ ಇಳಿದಿರುವ ಅದರ ನೀರುಗಳು ಗೋಚರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕೊಂಬೆರೆಂಬೆಗಳನ್ನು 
ನಾಲ್ದೆಸೆಗೂ ಹರಡಿ ಬಿಳಲುಗಳ ಊರೆಯಿಂದ ನಿಂತಿರುವ ವಿಶಾಲ ವಟವ ಕ್ಷದ 
ಮೇಲ್ಭಾ ಗದಂತೆ ಪುರಾಣಪಾತ್ರಗಳು ಅದಿಭೌತಿಕವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತ ವೆ, ಜೀನಸಂತತಿಗಳ 


೭೨ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಸಂಚ 


ವಿಕಾಸವನ್ನು ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಾಣಿಶಾಸ್ತ್ರ ವಿವರಿಸುವಂತೆ, ಮಾನವಜೀತನದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತು ಯೋಗಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ನಿಶೆ ಶ್ಲೇಸಿಸುತ್ತಿವೆ. 
ಆದರೆ ಎಲ್ಲ 2೧೪೪೫೪೬ ಮಾನವ ಮನಸಿ ನೆ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತ ' 
ವೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದು ಸಾಧುವಲ್ಲ. ಅವುಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ ವಶ "ಸಿಸಬೇಕಾಗು 
ತ್ಮೆ. ಉನ ತಿಕಥೆ ಮತ್ತು ಅವನತಿಕಥೆ ಎಂದು ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ವಿಭಜಿಸಬಹುದು. 
ಅಶಿಕ್ಷಿತರಲ್ಲಿ ದೆವ್ವ ಮತ್ತು ದೇವರು ಶಬ್ದಗಳು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಸುಶಿಕ್ಷಿತರಲ್ಲಿ ಅವೇ 
ಆಸುರೀ ಮತ್ತು] “ವೀಶಕ್ತಿ ಗಳೆಂಬ ಹೆಸರು. ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಜಿವ್ವ ಮನುಷ್ಯನ ಸೆ ಸರ್ವ 
ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಕುಂಠಿತಗೊಳಿಸಿದರೆ ದೇವರು ಎಲ್ಲ ಕೆಡಕುಗಳನ್ನು. ನಿವಾರಣೆ ಮಾಡಿ 
ಮಾನವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಇಂಬು ಕೊಡುವ ಉದ್ಧಾರಕ ಭಾವನೆಯಾಗಿದೆ. 
ಜಿವ್ವ ಮತ್ತು ಸವರು ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಕೆಟ್ಟ ತನ ಮತ್ತು ಒಳ್ಳೆಯತನದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು. 
ವಾಸ್ತವನನ್ನು ಉತ್ತಮನಡಿಸುವುದೆ Sl ಉದ್ದೇಶ. AK ಕೆಳಕ್ಕೆ ತುಳಿದರೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮೇಲಕ್ಕೆ ಎತ್ತುತ್ತದೆ. ಇದೇ ನರಕ "ಸ್ವರ್ಗಗಳ ಸ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಅರ್ಥ. 
ಈ ರೀತಿ ಪ್ರರಾಣನನ್ನು ಬಳಸುವ ಆಳಗೊಳಿಸುವ ಲೇಖಕ ದಾರ್ಶನಿಕನಾಗುತ್ತಾನೆ ; 
ಕಾಲದೊಳಗೇ ಕಾಲಾತೀತನಾಗುತ್ತಾೆ. ಅಂತರ್‌ ವೀಕ್ಷಣ ಪಾತಾಳಗರುಡನಿಂದ 
ಮಹಾಕವಿ ಪ್ರತಿಭೆ ಮನುಷ್ಯನ ಸುಪ್ತಾಸುಪ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಹಿಡಿಯು 
ತಡೆ. "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ ಕಥೆ ಪುನಂ"ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೆ ಕವಿ ಕಾವ್ಯದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ “ಬರಿ ಕಥೆಯಲ್ತು, ಕಥೆ ತಾಂ 
ನಿಮಿತ್ತ ಮಾತ್ರಂ, ಆತ್ಮಕೆ ಶರೀರದೋಲಂತೆ” ಎಂದು ತಮ್ಮ ವಿಧಾನವನ್ನು ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ರಾಮಾಯಣ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭೌತಿಕವೂ ಅಧಿಭೌತಿಕವೂ ಆದ ಕಥೆ; 

ಸಹಜ ತುಯ್ತಗಳಿಗೆ ಸಿಲುಕಿಕೊಂಡು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಸೃಂದಿಸುವುದರಿಂದ ಮಾನವೀಯ 
ವಾದರೆ, ಅವುಗಳನ್ನು ಗೆಲ್ಲಬೇಕೆಂಬ ಸತತ 'ಸಾಧಕಿಯು ದೈವಿಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಂಗ. 
ವಿಕಾಸೆವಾಗಿ ಮಾನವನಾದಂತೆ, ಮಾನವ ಬೆಳೆದು ದೇವನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಮೋಹನದಾಸ 
ಗಾಂಧಿ ಮಹಾತ್ಮಗಾಂಧಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ, ದಶರೆಥರಾಮ ಲೋಕರಾಮನಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಅವರ ಹಾಗೆ ಇಡೀ ಮಾನವ ಜನಾಂಗನೆ ಸಾಧನಶೀಲವಾಗಿ ಸಿದಿ ಗಳಿಸಿದರೆ ಆಗ 
ಶೋಷಣೆಯಿಲ್ಲದ, ಮೇಲು ಕೀಳಿನ ಆಚರಣೆಯಿಲ್ಲದ ಸಮತಾರಾಜ್ಯ--ತನಗೆ ತಾನೇ 
ಸೆಲೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹಳೆಯ ಕಥೆ ಸುಸರಿಚಿತವಾಗಿ ಸರ್ವಾದರಣೀಯವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಅದರ ಕಕ್ಕ ಹೊಸ ದರ್ಶನವನ್ನು ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಹಳೆಯ ಒಡವೆಯ ಚೆನ್ನ ವನ್ನು 
ಎಸೆಯದೆ ಅದರ ರೂಸನನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವಂತೆ. ಆಂತರಿಕ ನಿಗ್ರಹ ಸಾಧಿಕವಾದ 
ಮೇಲೆ ಬಾಹ್ಯ ಕಟ್ಟುಪಾ ಡುಗಳು ನಿರರ್ಥಕವಾಗುತ್ತವೆ. ರಾಮ ಮಗನಾಗಿ, ಸೋದರ 
ನಾಗಿ; ಪ್ರಜೆಯಾಗಿ, "ತಯಾ ನಿತನಾಗಿ, ಪ್ರಭುವಾಗಿ ದೊಡ್ಡ ಆದರ್ಶಗಳ ಚಿರ 
ಮಾದರಿಯಾಗುತ್ತಾ ನೆ (archetype-ನ oN । ಮೂಲರೂಪ). ಮಾದರಿ 
ಎಂದರೆ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲ. ಆತ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ತೀರಾ ತೀಕ್ಷ್ಣ 
ವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಆಗ ರಕ್ಷದ ಕಾವಿನಲ್ಲಿ ತತ್ವಗಳು ಕುದಿದು ಸರೀಕ್ಷೆಗೊಳಪಟ್ಟು 
ಸಾಕಗೊಂಡು ಸತ್ಯವಾಗುತ್ತನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಬಲವ ಕಾರಿ: ಪಾತ್ರ "ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ 


ಕುವೆಂಪು ಯುಗ ' ೩೩ 


| ವೈಯಕ್ತಿಕವೂ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವೂ ಆಗಿದೆ. ಮಾನವಜನಾಂಗದ ಅಮೂರ್ತೆ ಅನುಭವದ 
ಮೂರ್ತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪುರಾಣ. 

ಆದಿಕವಿ ಪಂಪನ ಜೊತೆ ಹೋಲುವ ಆಧುನಿಕ ಕವಿ ಕುವೆಂಪು. ಪಂಪ "ಒಂದು 
ಲೌಕಿಕ ಕಾವ್ಯವನ್ನೂ ಒಂದು ಅಲೌಕಿಕ ಕಾವ ವನ್ನೂ (ಜಿನಾಗಮಂ) ರಚಿಸಿ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಭದ್ರ ಬುನಾದಿಯನ್ನು ಇ ಹಾಗೆಯೆ, ಕುನೆಂಪು 

| ॥ಾಕಾಮಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕವನ್ನೂ ಬಾಯ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ "ಅಲೌಕಿಕ' ನನ್ನೂ 

ಸೆರೆಹಿಡಿದರು. ಬಾಣಭಸ್ಸಿನೆ ಎ ತರುತ "ಕಾದಂಬರಿ'ಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ 
ಚಂದ್ರಾಪೀಡ ಪತ ತ್ರ ಲೇಖೆಯಕನ್ನು "ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ 
ಮುಕುಂದಯ್ಯ ನೀಂಚಲು ಪಾತ್ರೆಗಳು ಗಾಢವಾಗಿ ಹೋಲುತ್ತವೆ, ಸತ್ವದಲ್ಲಿ. ಹೆಣ್ಣು 
ಗಂಡಿನ ನಡುವೆ ನಿಷ್ಟಾಮ ಸಂಬಂಧ ಸಾಧ್ಯ ಎನು ವುದನ್ನು ಈ ಯುಗಳ ಜೋಡಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪ ಕೆಯನ್ನು ಆಳಗೊಳಿಸಿ ನಿಸ್ತ ರಿಸಿ ಪುನರುಜ್ಜಿ €ವನ 
ಗೊಳಿಸುವುದನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಅವರಲ್ಲಿ ಸಟ 

ಕುಷೊಫ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಾ ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಅವಧರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅದನ್ನು ರಕ್ತ ಕ್ರಾಂತಿ 
ಅಥವಾ ರಾಜಕೀಯ | 03 ಎಂಬ ನಿತ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಯಬಾರದು. 
ಜ್ಞಾನದ ಎಲ್ಲೆಗಳನ್ನು ವಿಶ್ವರಿಸುವ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕ್ಲಿತಿಜಗಳನ್ನು ವಿಶಾಲಗೊಳಿಸುವ, 
ದೀಪ್ತ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸುವ, ಒಳಗಿನ ಕಾಡು ಮೃಗಗಳನ್ನು ಪಳಗಿಸಿ 
ಬಾಳಿಗೆ ಬೆಳಕು ನೀಡುವ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅರಾಜಕತೆ ಎಂಬ ನಾನಾ ಅರ್ಥಛಾಯೆಗಳಲ್ಲಿ 
"ಕ್ರಾಂತಿ'ಸದೆವನ್ನು ಅನರಲ್ಲಿ ಪರಿಭಾವಿಸಬೇಕು. ಬದುಕು ಬಹುರೂಸಿಯಾಗಿ ಆದಷ್ಟು 
ಇಡಿಯಾಗಿ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ವಿಹಿತವಾಗಿದೆ. ಕೈತರು, ಕಾರ್ಮಿಕರು, 
ವಿಚಾರವಾದಿಗಳು, ಸ್ತ್ರೀಯರು, ಮಕ್ಕಳು, ಮುದುಕರು, ದಲಿತರು, ಪಂಡಿತರು, 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಜೀವಿಗಳು, ಮಾನನತಾವಾದಿಗಳು--ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗಗಳ ಸರ್ವಸ್ತರದ 
ವಾಚಕರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗುವಂತೆ, ಅವರ ಉನ್ನತಿಗೆ ನೆರವಾಗುವಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ; ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೃದ್ಧಿಯ ಸಂಕೇತವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕುನೆಂಪು ಅವರದು 
ಅಖಂಡ ಪ್ರತಿಭೆ. 


ತಾಳ್ಮೆ ಒಂದು ಇದರೆ ಪರ್ವತೆನನ್ನೂ ದಾಟಬಹುದು. 


ಗಾಂಧೀಜಿ 


ಜಾ 


ಕವಿಶೈಲ- ಕುವೆಂಪು 


ಸುಜನಾ 


ದಿಗಂತ ವಿಸ್ತಾರವಾದ. ಗಗನೋನ್ನತೆ ಪರ್ವತಶ್ರೇಣಿಯನ್ನು 
ಸಮೀಪದ ತಸ್ಪಲಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನೋಡಿದಾಗ ಅದರ ಎತ್ತರವಾಗಲಿ ' 
ಹರವಾಗಲಿ ಸಾ ಣುವುದು ಆಂಶಿಕವಾಗಿಯೆಸ್ನೆ. ಕನಿಶ್ಲೆಲರಾದ 
ಶುವೆಂಪು ವಿಚಾರದಲ್ಲೂ ಈ ಅನುಭವನೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ಸಮಗ್ರ ದೃ ಸಿ ಿಗಿನ್ನೂ ಅವರ ಕ್ಸ ತಿಶ್ರೇಣಿಯ ವ್ಯಾಪ್ರೊ "ನ್ಲೆತಿಯನ್ನು 
ಆಳವಡಿಸಿ ಕೊಳ್ಳು ಪುಮ ತ ಬ್‌ ದುಸಾ ಧ್ಯ ವಾಗಿದೆ. ಕಾಲದ 
ದೈಸ್ಟಿಯಿಂದೆಲೂ ನಾವು ಆ ಸರ್ಮತಟಿ' ಸದ ಹತ್ತಿರ 
ನಿಂತಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಹಲವಂದದ ಕೃತಿಯನ್ನು ನೀಡಿದ 
ಈ ಕನಿದ್ಫೆತ್ಯ್ಯ ಕೇವಲ ಪ್ರಶಂಸೆಗೂ ಕೇವಲ ಅವಣೆ ಗೂ 
ಒಳಸಡುವುದರಿಂದಾಜೆಗೆ ಚಿಳೆದಿರುವುದರಿಂದ ಇನ್ನೂ ಯಾರೊಬ್ಬರ 
ಅಧ್ಯಯನದ ಸಮಗ್ರಾನುಭವಕ್ಕೆ ಆಂಶಿಕವಾಗಲ್ಲದೆ ಉಳಿದಂತೆ 
ದುಗಾ ರ್ರ್ರಾಹ್ಯವಾ ಗಿದ್ದಾರೆ. ಮಕ್ಕಳ ಕವನಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಮಹಾವಿದಗ್ನರೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ನೀಡಿರುವಂತೆ ; ವಸ್ತು ಸತ್ಯವನ್ನೂ 
ಚಿತ್ರಿ ಸುವಂತೆ ಪ್ರ'ತಿಮಾಸೆ ಸತ್ಯವನ್ನೂ ದರ್ಶಿಸುವ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ 
ನೀಡಿದ್ದಾ ರೆ. ವೈಚಾರಿಕ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವಸ್ತುನಿಸ್ಮೆ 
ಯಾಚೆಗೂ ಆಚೆಗಿರುವ ವಿಚಾರೋತಕ್ತರ ಶ್ರದ್ದೆಯನ್ನೂ ಅವರ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಸತ್ತಂತಿರುವನರನ್ನು 
ಬಡಿದೆಚ್ಚರಿಸುವ ಕೃತಿಯನ್ನೂ ಎದ್ದವರು ಎದ್ದಮೇಲೆ ಹೊಟ್ಟೆಯ 
ಕಿಚಿ ಕ್ಬಿನಿಂದ ಕಚ್ಚಾಡತೊಡಗಿದರೆ ಆ ಒಳಕಿಚ್ಚನ್ನು ನಂದಿಸುವಂತಹ 
ಅಗಿ ಗ್ಲಿಶಾಮಕ ಕೃತಿಯನ್ನೂ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಚ್ಚಾಡುವ ಜೀವಗಳು 
ಬಿಂಿನುಕೊಡುರಂ್ಗಹ ಎಲ್ಲ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಬಾಳುವಂತಹ ದರ್ಶನದ 
ಬೆಳಕುನೀಡುವ ಕ | ತಿಯನ್ನೂ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಹೀಗಾಗಿ ಈ ಕವಿಯನ್ನು ಒಂದು ಸರಳರೇಖೆಗೆ ಅಳವಡಿಸುವುದು 
ಕನ್ಬ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ನಿಕೋಧಾ ಭಾಸಗಳ ಗಂಟೆಂದೂ ಕಾಣಬಹು 
ದಾಟ ಈ ಕಂ y ಎರಡನ್ನೂ ಕೂಡಿಸಿ ಆಡಿಸುವ, ಆರೆಗಿಸಿ 


ಕನಿಶ್ಚಲ-ಕುವೆಂಪು ೬೫ 


ಕೊಂಡು ಬೆಳೆದಿರುವ ಸಂಕೀರ್ಣವೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. ಭಾವಗೀತಾತ್ಮ 
ಕತೆಯನ್ನೂ ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಸ್ಟೊ ಸ್ರೋಶವನ್ನೂ, ವಾಸ್ತವಿಕ ದೈನಂದಿನ ಟಿತ್ರೆಗಳನ್ನೂ 

ಪೌರಾಣಿ pe ಸ್ರಿತಿಮೆಗಳನ್ನೂ, ಕಟು ಕಾಜ ಹರಿತವನ್ನೂ, ಸಿ ಗ್ಗಮುಗ್ಧ ಶ್ರ ಜ್ಜ ಹ 
ಮಾರ್ಡವವನ್ನೂ ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯ ತಾ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನೂ ಭವ್ಯತಾ ಭಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಸ "ಲು 
ನೋಟಕ್ಕೆ ವಿಭಿನ: [ವೆನ್ನೈಬ ಬಹುದಾದವುಗಳನ್ನು ಕಾಮನಬಿಲ್ಲಿಕ Re, ಕೂಡಿಸಿ 
ದ್ಹಾಕೆ. ಕಲ್ಕತ್ತಾ ದ ಹೌರಾ ಸೇತುವೆಯಂತೆ ಆ ದಡ ಈ ದಡಗಳನ್ನು ಒಂದೇ 
ಬಾಗಿನಿಂದ ಕೂಡಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಶಿ ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಿ ಣದ ವೆಲ್ಲೆ ಸ್ಸಿ ಸೇತುವೆಗೆ ಪ ಕಂಬ 
ಗಳುಂಬಟು. ನಡುಗಂಬಗಳಿಲ್ಲದ ಹೌರಾ ಸೇತುವೆಯ ಕ ಭಾರವೆಲ್ಲವೂ ಎರಡು 
ದಡಗಳ ಭೀಮಕಂಭಗಳಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಅಸಂಗತ ವಿಸಂಗತಗಳೆಂಬಂತೆ ಕಾಣುವ ಈ 
ಅತಿಗಳು ಇವರ ಸಮನ್ವಯ ದೃ ಸಿಗೆ ಪೂರ್ಣದೃಸ್ಟಿ ಗೆ ಬಂಧಗೊಂಡಿರುವುದು ಮಾತ್ರ 

ವಲ್ಲ ಭದ್ರವೂ ಆಗಿನೆ. ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಎರಡು ಭಿನ್ನದರ್ಶದ ಕೃತಿಗಳಂತೆ ತೋರುವ 
"ಪ್ರೀ ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನಂ' ಮಹಾಳಾವ್ಯನಾಗಲಿ. "ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು' 
ತೆ ಕಾಮಜರಿಯಾಗಲಿ ಈ ಪೂರ್ಣದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟಿಗೊಂಡವು. ಈ ಎರಡೂ 
ಮಹಾಕೃತಿಗಳು ತೋರಿಕೆಯ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಬಹು ಭದ್ರವಾಗಿಯೆ ತಾಳಿಕೊಂಡಿವೆ. 
ಕುವೆಂಪು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನವನ್ನಾಗಲಿ "ಬೆರಳಿಗೆ 
ಕೊರಳ್‌? "ಶ್ಮಶಾನ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ' ಶೂದ್ರ ತಸಸ್ಕಿ' ನಾಟಿಕಗಳನ್ನಾಗಲಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿ 
ಪರಿಭಾವಿಸದಿರುವುದು ಈ ನೇತುಕ್ರತುಶಕ್ತಿಯ ಏಕಶೀರವನ್ನಸ್ಟೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂಶಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನಂ ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, 
ಇದು ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ೪೦ ವರ್ಷವಾಯಿತು. ಆದರೆ ಒಂದು ಜನಾಂಗದ, ಒಂದು ಯುಗದ 
ಗಂಭೀರಾನುಭವಗಳ ಪ್ರತಿಮೆಯಾದ ಈ ಕೃತಿ ವೇದ್ಯ ವಾಗಬೇಕಿದ್ದ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೂ ಆಗಿಲ್ಲದಿರುವುದು ನಾನಿನ್ನೂ ಪರ್ನತೆಪಂಕ್ತಿ ಯ ಸಮಾಸದ ತಪ್ಪಲಿನಲ್ಲಿರುವ 
ಸಿ ತಿಯನ್ನೇ ಪುಸ್ಟೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. ೧೯೩೬ ರ ವೇಳೆಗೆ ಪ್ರ ಟಕ ನಕ ಆ ಮುನ A 
ನಾಲೈ ವದು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂಜೆಯೆ ಬರೆಹಗೊಂಡಿದ್ದ Midd ಹೆಗ್ಗಡತಿ ಕಾದಂಬರಿ 
ಆ ಕಾಲದ ಯಾವ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾರದ ಹೆರೆಹನ್ನೂ 

ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನೂ ಜೀವಂತ ಸಹೆಜತೆಯನ್ನೂ ನಡಿದತೆಸಕಡು' ಮೂಡಿತು. ಇಂದೂ. 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೆಬ್ಬೆಳಸು ಬಂದಿದ ರೊ, ಅದನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವುದಿರಲಿ 
ಪರಿಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ದೆ “ನಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿ ನಿನೇಚನೆಯೆ ಮೊದಲಾಗೆದು. 

ಪ್ರತಿಕತಿಯಾದ ಘಟಬರಿಯ ಬಗೆಗೇ ಈ ತೆರನಾದರೆ ಭವ್ಯ ಪ್ರ ಕಿಯೆಯ ಸ್ಕೈ ಸ್ಟಿಯಾದ 


ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನದ ಬಗೆಗೆ ನಿನೆನ್ನಬಂದೀತು. 
ಮೊದಮೊದಲು ಮಹರ್ಸಿ ವಾಲ್ಮೀ ಕಿಗಳ ಕೆ, ಹಿಡಿದು ನಡೆಯುವ ಈ ಕವಿ 


ಕಾವ್ಯದ ಮಧ್ಯ ಕೈ ಬರುವ ವೇಳೆಗೆ ಗ ನಡೆಯುವುದನ್ನು, ಬಾನಲ್ಲಿ 


ಹಾರಾಟ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಹಾಗೆಂದು ಮೂಲರಾಮಾಯಣವನ್ನು ತಿರುಚುವ, ಉಲ್ಲಂಫಭಿಸುವ ಕೆಲಸ 


ನಡೆದಿದೆ ಎಂದಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ರಾವಣನೆ ಸೀತೆಯನ್ನು ಕದ್ದೊಯ್ಯುತ್ತಾನೆ. ಶ್ರೀ ರಾಮನೆ 


೬ : ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ವಾಲಿ ರಾವಣ ಕುಂಭಕರ್ಣರನ್ನು ಕೊಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಲಕ್ಷ ಭಾನೆ ಇಂದ್ರಜಿಶುವನ್ನು 
ಸಂಹರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಮೂಲಧಾತುವನ್ನೂ, ಜೀವ ವತೇಂದ ನ್ರೈವನ್ನೂ ವಿ ಜೇದಿಸ 


ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಸಮಸ್ವಿ ಜನಮನಸ್‌ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾದ 'ರಾಮಾಯಣದಂತಹ ಕಥೆಗಳ ಜೀವ ' 


ಕೇಂದ್ರ ವನ್ನು ಟ್‌ ಒಡೆಯಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಾಲಯಾನ ಮೂಡಿಬಂದಿರುವ ಆ 
ಕಥೆ `ನಮ್ಮ ಯುಗದ ಕಾಲದ-- ದೇಶದಲ್ಲಿ ಬಾಳೆಲು ಅದರ ಗೂಢ ಸ್ಪಂದನಗಳನ್ನು 
ಅರಿತು ರೊಪ ಪಗೊಳ್ಳ ಜೀಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಮು-ರಾನಣರು ತೀವ್ರ ವಿರುದ್ಧ ದಿಕ್ಕಿನ 
ಧ್ರು ಹರುವಯ ಒಂದು ವ್ಯೂ ಹೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಲು he SE ಎಲ್ಲೊ 
ಹೇಗೊ ಸಂಬಂಧಗೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಅದನ್ನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವಾಗಿ ಸಾಧಿಸುವ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಕನಿಯಿಲ್ಲಿ ಶೋರಿದ್ದಾ ಕೆ 

ಹೀಗೆ ಮಾಗುವಾಗೆ ರಾಮ ರಾವಣರನ್ನು ಸರಳಗೊಳಿಸಿಲ್ಲ, ಅಥವಾ ಅಸ್ಪಷ್ಟ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳಾಗಿ ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಸರಳರೇಖೆಯ ತುತ್ತ ತುದಿಯ ಬಿಂದುಗಳು ದೂರದ 
ಕಾಡ ಸಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ, ಭೂಮಿಯಮೇಲೆ ಆ ಸರಳರೇಖೆಯನ್ನು ಅತಿ ಲಂಬಿಸಿದಾಗ 
ಆ ನೇರ ಕಖಿಯೆ ಬಾಗುತ್ತ ಹೋಗಿ ಆ ದೂರದೆ ಬಿಂದುಗಳು ಕೂಡಿ ಒಂದಾಗುತ್ತದೆ; 
ಸರಳರೇಖೆ ವೃತ್ತ ವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಮ-ರಾವಣರ ಪರಿಯಾದರೂ ಅಷ್ಟೆ. ಕವಿ ಈ 
ಇಬ್ಬರ ವಿಶಿಸ ಕತೆಯನ್ನೂ ಗಾಢಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರಾಮನ ಫೂರ್ಣರಾಮತ್ವ ಜಾಗೃತ 
ಧಾ ಜೂ ಕಾರಾ ರಾವಣತ್ವ ಮಾಗುವುದೂ ಜೊತೆಜೊತೆಯಲ್ಲೆ ನಡೆಯುತ್ತ. ದೆ. 
ರಾಮತ್ಕೈದಲ್ಲಿ ಮಾಗಿದ ರಾವಣತ್ತ. ಐಕ್ಯಗೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಈ ಕಾವ್ಯ "ಪ್ರತಿಮಿಸುತ್ತದೆ. 
ರಾವಣನ ಈ ನತಾಗುವಿಕೆಯಲ್ಲೆಂತೊ ರಾಮನ ರಾಮತ್ವ ವಿಕಸನದಲ್ಲೂ ನಾನಾ 
ಪಾತ್ರೆಗಳು ತಮ್ಮನ್ನು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಂತೆ ಅರ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ 
ವಿಕೋಧಿಸತ್ತಗಳೆಂಬಂತೆ ಕಂಡರೂ ಪರಸ್ಪರರ ಆಗುವಿಕೆ--ಮಾಗುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈ 
ಎಲ್ಲರೂ ಭಾಗಿಗಳಾಗುತ್ತಾರೆ. ರಾಮನ ನನವಾಸ ಇಸ್ಕಿ ಕಾರಣರಾದ ಮಂಧಕೆ ಕೈಕೆಯಾಗಲಿ 
ಸೀತಾಸಹರಣಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆ--ಸಾಧನ ಕರ್ತ್ವಗಳಾದ ಶೂರ್ಪನಖಿ, ಮಾರೀಚ, ರಾವಣ 
ರಾಗಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಸೀತಾರಾಮರ ಆಗುನಿಕಗೆ ಪೂರ್ಣ ವಿಕಸನಕ್ಕೆ ಕಾರಣರಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಅಸ್ಟೈ ಅಲ್ಲ, ಹಾಗೆ ಮಾಡುತ್ತಲೆ ತನ್ನು ಮಾಗುವಿಕೆಗೂ ಪ್ರೇರಣರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೂ 
ಅವರ ಪರಿಣಮನಕ್ಕೆ ಸೀತಾರಾಮಾದಿಗಳೂ ತಾರಕವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳೂ 
ತಮ್ಮ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿ ಆಳವಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತಲ್ಲೆ ಸಮಸ್ಟಿ ಸ್ವಭಾವದತ್ತೆ ಬಾಗುತ್ತವೆ, 
ಮಾಗುತ್ತವೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರ ಸಹಜಸ ಭಾವದ ಬಾಳೆನ್ನೂ: ಅವರ ಆಗುವಿಕೆಯನ್ನೂ 
ಮಾಗುವಿಕೆಯನ್ನೂ £4 ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೆ "ವೆ. ಈಕ್ರಿ ಯೆ ಸುಪ್ತ ಗುಪ್ತ Nhe 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿಯೂ ನಜೆಯುತ್ತ ದೆ. ಇಡೀ ಕಾವ್ಯದ ಕ್ರಿ ಯ ಒಂದು ಅದ್ಭು ತ ರಾಸಾಯನಿಕ 
ಜಿ ವಿಕಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 

ನನ್ನು ಯುಗದ ಆಧ್ಯಾ. ತ್ಮಿಕ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳ 
ಗಾಢ ಅರಿವಿಲ್ಲದ ಕವಿಯಿಂದ ಇಂಥ ಮಹತ್‌ ಕೃತಿಯ ಸೃಸ್ಟಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಆಗಿರುವಾಗ ಈ ಕೃ ತಿ ಬೇಕೆ ಯಾವ ಕಾಲ ದೇಶದಲ್ಲಾ ದರೂ ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾದ 

ಕೃ ತಿಯೆಲ್ಲ. 


ಕನಿಶೈಲ-ಕುನೆಂಪು ೭೭ 


ನೆಲದಮೇಲೆ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಾ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಈ ಕಾವ್ಯ ಮುಂಜಿ ಸಾಗಿದಂತೆ 


: ಗಗನೋಡ್ಲಿ (ನಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀ ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಫನೆಗಳೆಲ್ಲ ವಿಶೇಷಾನುಭವ 


ವಿಲ್ಲದೆ. ಅತೀ, ಯಾನುಭನಗಳಿಲ್ಲದ ಕವಿಯಿಂದ ಮೂಡಿಬರುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಲ್ಲ. 
ಇವುಗಳಡೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಸಂಚ. ಮಾನವ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಶೇಷ ಸ್ಥಿ ತಿಗಳನಿಲ್ಲಿ ಅತಿ ಆತಿ ತ್ಲೀಯ 
ವಾಗಿ ಮೂರ್ತಿಕರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಲೌಕಿಕಾನುಭವಗಳ ಚಿತ್ರೀಕರಣದಲ್ಲೆಂದೊ ಈ ಅಲೌಕಿಕ 
— ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಅನುಭವಗಳ ಶಿಲ್ಪೀಕರಣದಲ್ಲೂ ಕನಿ ಅಸಾಧಾರಣ ಸತ್ತ ತೋರಿ 
ದ್ದಾ ಕೆ. ಈ ಅತಿಶಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ನೋಡಬಹುದೆಂಬಂತೆ gS 
ದ್ದಾಕೆ. 
ಇಂಥ ಜೊಡ್ಡ ಕವಿ ಏಕಿನ್ನೂ ಗಾಢಸಂವೇದನೆಯಾಗಿಲ್ಲ? ಹೋಮರನ ಪ್ರಭಾವ 

ವಲಯದಲ್ಲೆ ಬೆಕೆದ. ಲ್ಯಾ ಬಿನ್‌ ಕನಿ ವರ್ಜಿಲ್‌'ನನ್ನು ಕನಿಮಾನದಂಡವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸು 
ತ್ತಾರೆ, ನವ್ಯ ಕನಿ ಎ ಡರು, ವಾಲಿ ಕಗ ದಾರಿಯಲ್ಲೆ ನಡೆದೂ ಹೊಸ 
ಲೋಕಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸಿರುವ ಈ ಕವಿ ಕ್ಟ ತಿ ಏಕೆ ನಮ್ಮ 'ಪ ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತ ಕನಿ 
ವಲಯದ ಸರಿಭಾವನೆಗೆ ಸಿಲುಕಿಲ್ಲ, ನಿಲುಕಿಲ್ಲ : | ಪ್ರಾಯಶಃ ನಾವಿನ್ನೂ ಪರ್ವಶಶ್ರೀಣಿ 
ತಪ್ಪಲಲ್ಲೆ ಇದ್ದೇವೆ. 

ಜೀವನದಿಯಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಮುಳುಗು ಹಾಕಿದರು ಸಾಕು 

ಸಾಗರದ ಜಗದ ಸಕಲ ನದಿಗಳ ಈಸದವಗಾಹನವ 

ಜೀವ ಪಡೆದಂತೆನ್ನಿ ಸುವುದು. 

ನಿಮ್ಮ, ನಿಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳ ಮನನ ನೊತನಸನಾತನದ 

ಮತ್ತೆಂತೆ ಮೂಡು ಪಡುನಣದ ಗಾಳಿಬೆಳಕ, 

ಶಿಶುಮುಗ್ಧ ಹಾಸವನ್ನಂತೆ ರಭಸಮತಿ ಯೌವನವಂ 

ಪರಿಣತೆ ಮನಸ್ತರು ಸುಧಾಫಲವನಂತೆ 

ಹುಳಿಯೊಗಚುರುಚಿ ಪೊಗರನು, 

ಜಲನ ತೇಜನನಂತೆ ಶಾಂತೆ ದೀಪ್ತಿಯನು, 

ಜಾನಪಡವನ್ನಂತೆ ಸಂದಿಗ್ಧ ನಾಗರಿಕ ಮತಿಯ 

ಅಂತೆ ನಾಾಲ್ಕೋದ್ದೀಪ್ತ ದೇವಾಭಿರೆತಿಯ, 

ನಿಪುಲ ವಾಸ್ತ ನವನಂತೆ ಸಫೆಲ ಪ್ರತಿನತಾನಿಧಿಯ 

ವೈಗ್ರೆ ಪ್ರತಿಭಟಿನವನ್ನೆಂತೆ ನಿಶ್ಚಲಶ್ರದ್ಧೆ ಯನು 

ಸೆಂಮಧಿತ ಬುದ್ದಿಯೆನ್ನಂತೆ ನಿಶ್ಚೆಯೆದ ಸಿದ್ಧಿರತಿಯ 

ಜೀನಕ್ಕೆ ಮಿಂಚಿಸುವುದಂತೆ ಸಿಂಚಿಸುವುದು. 

ವ್ಯಾಸವಾಲ್ಮೀ ೇಕಿಗಳ ಮತ್ತೆ ಔಪನಿಸದಿಕದ ಪರಂಪರೆಯೆ 

ನಿಮ್ಮ! ದ್ದೆ ಕ ತಿಗಳಲಿ ಸತ್ಪುತ್ರಕನೆನಿಸಿ ಚಿರಂಜೀಪಿಯೆನಿಸಿರುವುದು. 

ನಾಗರಿಕಡಪಸ್ಕಾ ರೆ ರ್ತನೋ11%ಗಾಗಕಿಹ 

ಸಂಸ್ಕೃೃತನಾದ 'ಜಾನಪಡಸತ್ತೆ ೬ ನೀವು. 

ಚಿಲ್ಲಕೆಯ ಸಂಗದಲಿ ಚಲ್ಲರೆಗೆ ತನ್ನ ಇರವಿನ ಕೇಡು, 

ಬಂಧನಾಣ್ಕದ ಕೂಡೆ ಬೆಲೆ ಹಿಗ್ಗಿಯೂ ತನ್ನತನ ಉನಗೊಳ್ಳೆದ ಕೋಡು] 


ಕಥನಕವನಗಳು 


ಜಿ. ಜಿ. ಮಂಜುನಾಥನ 


ಕಥನಕವನಗಳು ಸಂಕಲನದ ಮೊದಲ ಕನನ ಕರಿಸಿದ್ದ. ಮಲೆ 
ನಾಡಿನ ಅಭುಕ್ತ ಮೂಲೆಯ ಯಃಕಶ್ಚಿತ್‌ ಮನುಷ್ಯನೇ ಇದರ 
ನಾಯಕ. ಕರಿಸಿದ್ದ, ಗಿಡ್ನಿ, ರ, ಹಂಡನಾಯಿ ಇವು ಇಲ್ಲಿನ 
ಪಾತ್ರಗಳು. ಕರಿಸಿದ್ದ ಗಿಡ್ಡಿಯರ ಮಗ ಬೈರ ಅವಲದಹೂವನ್ನು 
ಕುಯ್ಯಲು ಹೋಗಿ ಕೆರೆಯಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದ್ದು ಇದರೆ ವಸ್ತು. 
ಇದನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಅಪ್ಯಾಯಮಾನವಾಗಿ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಕಥನಕವನದ ಮೊದಲ ಪಂಕ್ತಿ ಮಲೆನಾಡಿನ ಜೀವನದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ ಎಲ್ಲ ಕಥನಕವನಗಳಿಗೂ ಪೂರ್ನ 
ಪೀಠಿಕೆಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಆ ಮೂಲಕ ಕಥನಕವನಗಳ ಓದುಗ 
ನನ್ನು ತಮ್ಮ ತೆಕ್ಕೆಗೆ ಕವಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸಾಲುಗಳು 
ಬಯಲು ಸೀಮೆಯ ಓದುಗನಿಗೆ ಊರು ಎಂದರೆ ಬರುವ ಜನ 
ಬಾಹುಳ್ಯ, ಮನೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ, ಅಂಗಡಿ, ಮುಂಗಟ್ಟು ಮುಂತಾದ 
ಎಲ್ಲ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೂ ವಿರಾಮವನ್ನು ಹಾಕಿ ಮಲೆನಾಡಿನ ಪರಿಸರ 
ವನ್ನು ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ಮಿಯಾಗಿವೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರು 
ಕಥಾನಿರೂಸಣೆಯಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಸಂಯಮ, ಕುತೂಹಲವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು ಮುಂತಾದ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಕಥೆಗಾರನ ಲಕ್ಷಣ ಅವರ ಕಥನಕವನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಕರಿಸಿದ್ದನ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುವ ಮೂಲಕ ಅವರು ಒಬ್ಬ 
ನಾಡಾಡಿಯ ಜೀವನದ ಹಿಂದೆ ಕೂಡ ಜಗತ್ತಿನ ಸಾಮಾನ್ಯಧರ್ಮ 
ವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಅವರೆ ಕವಿಜೇತನಕ್ಕೆ ಕರಿಸಿದ್ದನೂ ಒಂದೇ 
ಶ್ರೀರಾಮಚಂದ್ರನೂ ಒಂದೇ ಆಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಮಗು ಜನಿಸಿ 
ದಾಗ ಆತ ಬಡತನದ ತೊಟ್ಟಿಲನ್ನು ಬಲಗೊಂಡು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಮೂರುಕಾಸನ್ನು ತೋಟದಾಜೆಯ ಭೂತನಿಗೆ ಮುಡಿಪಾಗಿ ಕಟ್ಟಿ 
ದನು. ಆದರೂ ತಿರುಪತಿಯ ವೆಂಕಟೇಶನ ಭಕ್ತರಿಗೆ ಆದ ಆನಂದ, 
ವಿಶ್ವನಾಥನ ಭಕ್ತರಿಗೆ ಆದ ಆನಂದ ಅವನಿಗೂ ಒದಗಿ ಬಂದಿತು 


ಕಥನಕವನಗಳು ೩೯ 


ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ವಿಶಾಲದ್ಭ ಸ್ಟ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. “ಒಂದು ಅಳಿಲಿನ ಕೂಗು, 
ಒಂದು ಮಿಂಚುವ ಹುಳು, ಜನು ಹುಲ್ಲಿನ ಎಸಳು ಸಾಧಾರಣ ಜೆ ನಂದಿನ ದೈ ಸ್ಕಿಗೆ 
ಯಃಕಶ್ಚಿತವೂ ಅಲ್ಪವೂ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಾರದವೂ ಆಗಿರಬಹುದು. ಅಡಕ Redan 
ಚಿತ್ತ ಪು ನಿಂದ ತುಂಬಿ ತುಳುಕಿ ಮಿಡಿಯುತ್ತಿರುವ ಕನಿಚೇತನದ ಸಿಡಿಮದ್ದಿನರಾಶಿ 
ಯಂತಿರುವ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಯಾವ ಅಲ್ಪವಸ್ತುವಾದರೂ ಒಂದು ಕಿಡಿಯಾಗಿ ಪ್ರಚಂಡಶಕ್ತಿ 
ಜ್ಯೋತಿಯ ಆಸ್ಫೋಟನೆಗೆ ನಿಮಿತ್ತವಾಗಬಹುದು?3 ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಕರಿಸಿದ್ದನಿಗೂ 
ಅನ್ವ ಯಿಸುತ್ತದೆ. ಸರ್ವರಿಗೆ ಸಮಪಾಲು ಸರ್ವರಿಗೆ ಸಮಬಾಳು ಎನ್ನುವ ಸರ್ವೋದಯ 
ತತ ತೆ ಒಂದು ಸ ನಷ್ಟ ಭಾಷ್ಯವಾಗಿ ನಿಲುತ್ತದೆ ಕರಿಸಿದ್ದ ಕಥನಕನನದ ಅಂತ್ಯಭಾಗ. 
ಬೈರನ ಮರಣ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು. ದಾಖಲಿಸುವ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 


ಯಮನ ಕೆರಣಿಕನಾಗ ಕಾಲದೋಲೆಯ ಮೇಲೆ 
ಚಿತ್ರಗುಪ್ತನು ಬರೆದು ಚಿತ್ರಿಸಿದನಿಂತೆಂದು : 
ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟಿನಲೊಬ್ಬ ಭಾಸಣನ ಮಾಡಿದನು...... 
ವಂಗದೇಶೆದೆ ಕವಿಯು ನಾಟಿಕನನಾಡಿದನು...... 
ಹಿಮಗಿರಿಯ ಮೇಲೊಬ್ಬ ಸಾಧುವಾದನು ಸಿದ್ದ ಹ? 
ಜರ್ಮನಿಯ ದೇಶೆದಲಿ ನಡೆದಿದೆ ನುಹಾಯುದ್ಧ ಕ್‌ 
ಕುಪ್ಪಳಿಯ ಕೆರೆಯಲ್ಲಿ ಬೈರ ಹುಡುಗನು ಬಿದ್ದೆ ಹ 
ಮಡಿದವಗೆ ಮರುಗುನರು ಗಿಡ್ಡಿ, ಕರಿಸಿದ್ದೆ is a4 
ಹೆಂಡನಾಯಿಯಂ ಮರುಗಿ ಕಣ್ಣೀರು ಕರೆದಿತ್ತು...... 
ಆಫ್ರಿಕದಿ ಕಂಬಿ ತಪ್ಪಿದ ರೈಲು ಬಿದ್ದಿತ್ತು...... 
ಕಾಶಿಯಲಿ ಹಾರುವರು ಹೇಳುವರು ವೇದ...... 
ಚಿತ್ರಗುಪ್ತನಿಗಿದೆಯೆ ಮೇಲು ಕೀಳಿನ ಭೇದ...... 


ಪ್ರ ಭಾಗಕ್ಕೆ ವಿವರಣೆ ಅವಶ್ಯ ಕವೆ? 

ಮಂಜಣ್ಣ 8 ಹೇಳಿದ ಸ ಸ್ಹಳಗತೆಯು ಕರಿಸಿದ್ದ ಕಥನ ಕವನದಂತೆಯೇ ದುರಂತದಲ್ಲಿ 
ಮುಗಿಯುವ ಒಂದು ಸಾಂಸಾರಿಕ ಚಿತ್ರ. ಮಲೆನಾಡು ಎಷ್ಟು ರಮಣೀಯವೋ ಅಸ್ಟೇ 
ರುದ್ರಭಯಂಕರ. ತನ್ನ ನಲ್ಲೆ ಸಿಂಗಿಯನ್ನು ಊರಿಗೆ ಕಕಿತರಲು ಹೋದೆ ಕರಿಸಿದ್ದ ನನ್ನು 
ತಿಕ್ನೆನನಿನ ದೋಣಿ ಪುಟ ೪೮೬ 

2 ಮಂಜಣ್ಣ ನಮ್ಮು ಮನೆಯೆ ಆಳು; ಬಹೆಳೆ ಹೆಳೆಯೆ ಮನುಷ್ಯ; ಆಂದರೆ ಸುಮಾರು 
ಅರನತ್ತು ವರಸ. ಅವನ ಮುಖದ ತುಂಬ ಬಿಳಿಯ ಗಡ್ಡ ನಿರಾಸೆ. ತಲೆಯ ತುಂಬ ಹಣ್ಣು 
ಹೆಣ್ಣು ಕೂದಲು...ಮಂಜಣ್ಣಿನೆಂದರೆ ನಮಗೆಲ್ಲ ಪ್ರಾಣ; ಏಕೆಂದರೆ ನಮಗೆಲ್ಲ ಅನನೇ ಕತೆಗಾರ. 
ಆ ವೃದ್ಧೆ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದ ಕೂಡಲೆ ಹುಡುಗರಾದ ನಮಗೆಲ್ಲ ಅನನು ನಮಗೆ ಆಳು 
3 ಮರೆತು ಹೋಗಿ, ಅವನಲ್ಲಿ ಗುರುಭಾನ ಉಂಬಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಲನಕುಶೆರಿಗೆ ವಾಲ್ಮೀಕಿ 
ಯನ್ನು ಕಂಡರೆ ಯಾವ ಭಾನ ಉಂಬಾಗುತ್ತಿತ್ತೊ ಆ ಭಾನ....ಮಲೆನಾಡಿನ ಚಿತ್ರ ಗಳು. 
ಐದನೆಯೆ ಮುದ್ರಣ ೧೯೬೧, ಪುಟಿ ೯೭, 
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ಬೀಳ್ಕೊಡಲು ಬಂದಿದ್ದವರು ಬೈರಣ್ಣ, ತಿಮ್ಮಕ್ಕ, ಸಣ್ಣುಟ್ಟ. ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಸಂಜ 
ಕರಿಸಿದ್ದ ರನ್ನು ಬೀಳ್ಕೊಡುವ ಸಂದರ್ಭ ಸೌಭದ್ರೆ "ಪಾಂಡವರನ್ನು ಅಂದು ಕಳುಹಿದ 


ಸ? ನ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸಮವಾಗಿ ಕವಿಗೆ ಕಾಸೆ ದೆ. ಅವರಿಂದ ಬೀಳ್ಕೊಂಡ ಸಿಂಗಿ" 
ಕೆಂಸಿದ್ದ ರು ಮುಖನ ಗುಡ್ಡದ ನೀರಿನ ನೆರೆಯ ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಬೀಳುತ್ತಾರೆ. ಆ ನಲ್ಲ" 
ನಲ್ಲೆ ಯರ ಆಲಿಂಗನ ಮೃತು ವಿನ ಆಲಿಂಗನವಾಗುತ್ತದೆ. "ಮಕಳ ನೆನಪಾಗಿ ಗುಡಿಸಲೆ ' 


ಕಣ್ಣು ೦ಜಿ ನಿಂತಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಮುಂದೇನು ನಡೆಯಿತೊ ನಾ ಹೇಳಲಾರೆ. ಬಲು 


ಘೋರ ಬಲುಘೋರ ನೀನು ಕೇಳಲಾರೆ ಎನ್ನುವ ಮುಕ್ತಾಯ ತುಂಬ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣ $ 


ವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಮೌನ ಚೆನ್ನ ಮಾತು ಚಿ ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನ ಸಾರ್ಥಕ್ಯ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
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ಮರಸುಬೇಟಿ, ಡೂಲ್ಕಿ, ನಾಗಿ ಕಥನಕವನಗಳು ಮಲೆನಾಡಿನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಂಗವಾದ ಬೇಟಿಯ ಮೂರು ಮುಖವನ್ನು ನೀಡುತ್ತವೆ. ಮಲೆನಾಡಿನ 


ವರಿಗೆ ದಿನನಿತ್ಯದ ಹವ್ಯಾಸವಾದ ಬೇಟಿ ರಂಜನೆಯನ್ನು 'ಓದಗಿಸುವಂತೆಯೇ ದಾರುಣ ' 


ದುಃಖವನ್ನು ನೀಡುತ್ತೆದೆ. ಅಂತಹ ದ ಕಾ ಘಟನೆಯನ್ನು ' 


ಮರಸುಜೇಟಿ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ತೆಂಜಿಯ ಗುಂಡಿಗೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ನಿಹತಂ 
ಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಮಗು ಅಜ್ಞಾ ತಶಕ್ತಿಯೆ ಕ್ಸ ವಾಡದಿಂದ ಬದುಕಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಬೇಟೆಗಾರನ 


ಜೀವನದ ತಿರುವಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಮರಸುಬೇಟಿ ಕಥನಕವನದ ಮಗುವಿನ 
ಮುಗ್ಧತೆ “ನಾನು ಬಹೆನಸ್ಪಯ ಕಾಡಿಗೆ” ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ ' 


ಅಲ್ಲ ಅದು ಹಸಹಿಡಿದು ಥಿಂಕಿದೆ. ಆ ಮಗುವಿಗೆ ತಂದೆಯು — 


“ಅಲ್ಲಿ ಹುಲಿಯಿದೆ ; ಹಂದಿ ಹಿಂಡಿದೆ 
ಮುಳ್ಳು ಕಲ್ಲಿದೆ : ಹಳುವು ಹಬ್ಬಿದೆ 
ಸಣ್ಣವನು ; ಹೆಬ್ಬಾವು ಕಂಡರೆ 
ಹಾಕುವುದು ತಿಂದು? 


ಎಂದು ಹೇಳುವ ಬೆದರಿಕೆ, ಹೆದರಿಕೆ ಯಾವುವೂ ತಟು ವುದೇ ಇಲ್ಲ. ತಂದಿ ಬೇಟಿಗೆ 
ಹೋದಮೇಲೆ ಅನನ ಅರಿವಿಗೆ ಬಾರದಂತೆ ಮಗುವೂ "ಆತನನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕೊಲೆಯ ಕೋವಿಯ ತಸದೊಳಿದ್ದ ಜಾಣ ಗುರಿಗಾರ, ಹಳು ಅಲಗುವುದನ್ನು ನೋಡು 
ಶ್ರಲೆ ಕೋನಿಯ ಕುದುರೆಯನ್ನು 'ಎಳೆಯುತಾ ನಾನೆ. ಈಡು ಹಾರಲಿಲ್ಲ. ಕೇಪುಕೆಟಿ ದೆಯೆ? 
ಕಿವಿಗೆ ಮಸಿಯ್ಯೆ ತರದೆ ? ಮಾಟ ಮಾಡಿಹರೇನು? ಇಂತಹ ದ ಸ್ವಂದೃಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದ ಬೇಟಿ 
ಗಾರನಿಗೆ ಕಂಡದ್ದಾ ದರೂ ಏನು? 


ಶಿವನೆ! ಶಿವ ಶಿವನೆ! 

ಬೇಟಿಗಾರೆಗೆ ತನ್ನನರಸುತ 

ಬರುವ ಕಂದನ ಕಂಡು ಹೆರಣನೆ 

ಹಾರಿ ಹೋಯಿತು ಹಳುನದಲಿ ಅದೊ 
ಅನನೆ? ಹೌದನನೆ! 


ಕಥನಕವನಗಳು ೮ 


ಆತೆ" ಮುಂದೆಂದೂ ಜೇಟಿಯಾಡುವುದಿಲ್ಲ, ಎಂದು ಅಹಿಂಸೆಯ ವ್ರತವನ್ನು 
ಹೂಡುತ್ತಾನೆ. ಜನರು ಕೇಪು ಕೆಟ ತರಬೇಕು, ಮಸಿಯು ಕೆಟ ಸಿರಬೇಕು, ತೋ ಈಳಕ 
ತೋರಬಲ್ಲುದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೂ ಆತೆ ಅದನ್ನು ಲೆಕ್ಕಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ. ನಿಚಾರಮಂಥನಕ್ಕಿಂತ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವ ಇಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಯನ್ನು ಸ ಇಧಿಸಿದೆ. ಇದೇ ಇಲ್ಲಿನ ವಿಶೇಷ. 
ಇಂತಹುದೇ ಮರಸುಬೇಬಿಯ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕುರಿತು ಕುವೆಂಪು ಅವರು ೧೯೨೬ನೆಯ 
ಮೇ ೧೫ನೆಯ ಶನಿವಾರದ ದಿನಚರಿಯಲ್ಲಿ “ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕೋವಿ ಹಿಡಿದು ಮರೆಸು ಕುಳಿತೆ, 
ಬೇಟಿಯಾಡುವುದು ಕೆಟ್ಟಿದ್ದೆಂದು ಆಲೋಚಿಸುತ್ತಾ, ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿದೆ 
ಬೇಟೆಯಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಮಜ" ಎಂದು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 

"ಡೂಲಿ' ಒಂದು ನಾಯಿಯ ಹೆಸರು. ಈ ಕಥನಕವನದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ನೆನಪಿನ 
ಜೋಣಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗಿದೆ “ಜೀಟಿಯಾಡುವುದು ಮಲೆನಾಡಿನವರಿಗೆ ಒಂದು ದಿನನಿತ್ಯದ 
ಹವ್ಯಾ ಸದ 'ಕಸುಬಾಗಿದ್ದ ರೂ ನನಗೆ ಬುದ್ಧಿ ತಿಳಿದೆ ಮೇಲೆ ನನ್ನ ತೆಂಡೆ ಕೋವಿ ತಿಗ 
ಕ ಕಾಡಿನ ಕಡೆಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ಹುದು ನೆನಪಿಲ್ಲ. ಹಬ್ಬದ ಹಿಂಡಿನ 
ದೊಡ್ಡ ಬೇಟಿಗೆ ಗುಂಪಿನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದು ದು ನೆನೆಪಿಜೆ. ಹಳು ನುಗ್ಗುವ 
ತಂಟಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಬಿಲ್ಲಿಗೆ ಮಾತ್ರೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತಿ ದ್ಹರೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವರು 
ಯಾವ ದೊಡ್ಡ ಸಿಕಾರಿ ಮಾಡಿದ್ದು ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿ ಲ್ಲ. ಅವರ ಜೇಟಿಯ ಹುಚ್ಚು ಇಳಿದು 
ಹೋಗಿದ್ದಿ ರಜೇ ಶು. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ (ಬಹುಶಃ ನಾನು ಹುಟ್ಟುವ ಓದಲು 
ಅಥವಾ ತೊಟ್ಟ ಲ "ಬಾಶೆ? ಯಾಗಿದ್ದಾಗ!) ಅವರು ಒಂದು ಹಬ್ಬದ 'ನೊಡ್ಡ ಬೇಟಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲಿಗೆ "ನಂತಿದ್ದಾ ಗೈ ಅವರ ಮುಂದಿನ ನಾಯಿ ಅಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಒಂದು 
ಹೆಬ್ಬಂದಿಗೆ ಗುಂಡಿಕ್ಕಿದರಂತೆ, ಆ ಗುಂಡು ಹಂದಿಗೆ ತಗುಲಿ, ಅದನ್ನು ಹಾಯ್ದು, ಅದರೆ 
ಆಚೆಗೆ ಬೆನ್ನಟ್ಟಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದೆ ನಾಯಿಗೂ ತಗಲಿ, ಅದು ಸತ್ತಿತೆಂತೆ. ಆ ದಿನ ಅವರು 
ಕಣ್ಣಿ "ರಿಕ್ಕಿ ಬಹಳ ಸಂಕಟಿಸಟ್ಟರಂತೆ. ಊಟವನ್ನು ಮಾಡದೆ ಆ ಹಂದಿಯ ಮಾಂಸ 
ವನ್ನು ಮುಬ್ಬಿಲಿಲ್ಲವಂತೆ! ತಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸತ್ತರೆ ಅದನ್ನು ಒಸ್ಪಮಾಡಿ 
ಹೂಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಪ್ರಕಾರ ಆ ನಾಯಿಯನ್ನು ಮಣ್ಣು ಮಾಡಿದ 
ರಂತೆ! ಅದರ ಹೆಸರು "ಡೂಲಿ' ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು (ಪುಟ ೨೪-೨೫) ಇದೇ ವಸ್ತು ಡೂಲಿ 
ಕಥನಕವನವಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಬೇಟಿಗಾರ ತಿಮ್ಮ ಮತ್ತು ಅವರೆ ವಿನರಗಳು ಹೀಗೆ 
ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 


ತಿಮ್ಮ ದೊಡ್ಡ ಚೀಟಿಗಾರ, ಮಲೆಯೆ ನಾಡಿಸೇಡುಗಾರ. 
ಡೂಲಿಯೊಳ್ಳೆ ಬೇಟಿನಾಯಿ ಹಿರಿ ಸುಕುಲದ ಚೀನಿನಾಯಿ ! 
ಹಂದಿಮಿಗಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಸು ಕೀರ್ತಿನೆತ್ತುದದರ ತಾಯಿ! 
ಬೇಟಿಗಾರರಿಬ್ಬರಿಂತು ಬೇಟಿಯಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಜೇಟಿಗಾರೆ ಮತ್ತು ನಾಯಿ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ ತಿಮ್ಮನಿಗೆ ಡೂರೆ' 
ಬೆಳೆದ ಬಳ್ಳಿ ಹೊದರುಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಿಯ ಬೊಗಳುವಿಕೆ, ಹಂದಿಯ ಹೂಂಕಾರ ಒಂದಾದ 
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ಮೇಲೆ ಒಂದರಂತೆ ಕೇಳಿಸಿತು. ಹಂದಿಯನ್ನು ನಾಯಿ ತೆಡೆಯಿತೆಂದು ತಿಳಿದ ತಿಮ್ಮ 
ಕೋವಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಗುರಿಯ ಗುಂಡು ಹೊಡೆದನು. ಆಗ 


ಮುಗ ರಿಸುತೆ ಹಂದಿ ಬಿತ್ತು ; ಡೊಲಿ ಕೂಗುತ್ತಾಚೆ ಬಿತ್ತು! 
ತಿನ್ನು ಮುಂದೆಯೋದಿ ನೋಡೆ ನಾಯಿಯಳುತ ಹೊರಳುತ್ತಿತ್ತು ! 
ಹಂದಿಯೊಡಲ ದಾಟಿ ಗುಂಡು ನಾಯಿಯೊಡಲ ಭೇದಿಸಿತ್ತು ! 
ತಿಮ್ಮನ ಕಡೆ ನೋಡುತೊರಲಿ ಡೊಲಿ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿತು! | 


ಅಂದು ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚೆದ "ಡೊಲಿ' ಈ ಕಥನಕವನದ ಮೂಲಕ ಶಾಶ್ವತ ವಾಯಿತು. 
ತಿಮ್ಮನ ಕಡೆ ನೋಡುಕೊರೆಲಿ ಡೂಲಿ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚೆತು ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಆ ಇಡೀ 
ಪ್ರಸಂಗದ ಲಿಖಿತವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ಪರಿಭಾವಿಸಿದಷ್ಟೂ ಭಾವನಾ ಲೋಕ ವಿಸ್ತಾರ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಡೂಲಿ ಒಂದು ಸರಳ ಕತೆ. ಒಂದು ಫಟಕೆೆ ನೇರವಾಗಿ ನಿರೆಪಿತವಾಗಿದೆ. ನಾಗಿ ' 


ಒಂದು ಸಂಕೀರ್ಣಕತೆ. ಮಾದ ಮತ್ತು ಮಾದಿಯರ ಜೀವನ, ಮಾದಿಯಿಂದ ಬೈಯ್ಯಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ನಾಗಿ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ ಹಕು ತುಂಗೆಯನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು, 
ಬೇಟೆಗಾಗಿ ಹೋದ ಮಾದ ಅರಿಯದೆ ಮಿಗನೆಂದು ತನ್ನ ಮಗಳನ್ನೆ ಗುಂಡಿಕ್ಕಿ 
ಕೊಲ್ಲುವುದು, ಮಗಳು ಮತ್ತು ತಂದೆಯರ, ಸಾವು, ಆರು ತಿಂಗಳ ಅನಂತರ ಮಾದನನ್ನು 
ಮರೆತ ಮಾದಿ ಸಿಂಗನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವುದು, ಬಚ್ಚಿ ಹೆಣೆಯಲು ಬಿದಿರುತರಲು 
ಹೋದ ಮಾದಿ ಮತ್ತು ಸಿಂಗರು ಒಂದನ್ನೊಂದು ಅಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಬಿದ್ದಿದ್ದ ಅಸ್ತಿಸಂಜರೆ 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಹೆದರಿ ಊರಿಗೆ ಬಂದು ಸತ್ತು ಹೋಗುವುದು, ಮುಂಜಿ ಅವರು ದೆವ್ವ 
ವಾದರು ಎನ್ನುವ ಪ್ರತೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುವುದು ಹೀಗೆ ಘಟನೆಗೊಂದು ಘಟನೆ 
ತಳಕು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ನಾಗಿ ಕಥನಕವನ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದೇ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಆತಂಕಗಳಿಂದ. ಇಡೀ 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ದುರಂತಛ.ಯೆ ದಟ್ಟಿ ಸಿದೆ. ಮಗು ನಾಗಿಗೆ ಎಲ್ಲ ದನಗಳೂ ಬಂದಿವೆ. 
ತುಂಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಿಕ್ಕಲಿಲ್ಲ. ಹುಡುಕುತ್ತ ಹುಡುಕುತ್ತ ಕತ್ತಲಾಗಿದೆ. ಮನೆಗೆ ಬಂದರೆ 
ಗುಡಿಗೆ ಬರಲೇ ಬೇಡ ಎನ್ನುವ ಚಿಕ್ಕಮ್ಮನ ಬೆದರಿಕೆಯ ಜೊತೆಗೆ ನೂಕುವಿಕೆ-ಇದು 
ಒಂದು ಘಟ್ಟ. ಮನೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಟ ಮಗು ಅವ್ವ ಅವ್ವಾ ಎಂದು ಜನವಿಹೀನ 


ವಾದ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ, ದಟ್ಟವಾದ ಮಲೆಯನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕೂಗುತ್ತಿರುವಾಗ ಬಂದ ಮರು : 


ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತಾ ಕಂಬಳಿಯ ತೊಪ್ಪೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಅಲೆಯು 
ತ್ತಿರುತ್ತಾಳೆ. ಬೇಟಿಗಾಗಿ ಹೋದ ಮಾದ ಏನೂ ಜೊರೆಯದಿರಲು ಕೋವಿಯನ್ನು 
ಹೆಗಲಮೇಲೆ ಇಟ್ಟು ಬರುವಾಗ ಹಳುವಿನಲ್ಲಿ ಏನೋ ಹಂದುವುದನ್ನು ಕಂಡನು. ಹೊಸ 
ಹೆಂಡತಿ ಮಾದಿಗೆ ಏನನ್ನಾದರೂ ಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಹುಮ್ಮಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕರಿಯ 
ಕಂಬಳಿಯ ತೊಪ್ಪೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದ ನಾಗಿಯನ್ನು ಹಂದಿಯೆಂದೇ ಭಾವಿಸಿ 


ಗುಂಡಿಕ್ಕಿದನು. ಈ ಫಟನೆ ಮುಂಜಿ ನಾಲ್ಕು ಜೀವಗೆಳ ಕೊನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಾಯುವಾಗ ಕೂಡ ನಾಗಿ ತಂದೆಯನ್ನು ಕಂಡು. 
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ತರೆ ಶು RIES RY 


ಕಥನಕನನಗಳು ಆತಿ 


“ಬೈಯಬೇಡ ಅಪ್ಪ ಎನ್ನ ತುಂಗೆಯೆನ್ನು ತುಂಗೆಯೆನ್ನು-_ತೆರುನೆ, 
ಹೊಡೆಯ ಬೇಡ ಹುಡುಕಿ ತರುವೆ? ಎಂದು ಸತ್ತಳು. 


ಎನ್ನುವ ಚಿತ್ರ ಹೃದಯವಿದ್ರಾವಕವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಕಾಲ ಎಲ್ಲವನ್ನು 
ಮರೆಸುತ್ತದೆ. ಮಾದಿಯು ಮಾದನನ್ನು ಮರೆತು ಸಿಂಗನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಆದೇ ಮಾದಿ ಮತ್ತು ಸಿಂಗರು ಹರ್ಷದ ಹೊನಲಿನಲ್ಲಿರುವಾಗ ಸತ್ತರು. ಇದು ನಡೆದ 
ಘಟನೆ. ಆದರೆ ಇದು ಮಲೆನಾಡಿನ ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪಡೆದುಕೊಂಡ ತಿರುವು ಬಾಳಿಗೆ 
ತೀರ ಹತ್ತಿರವಾಗಿದೆ. ಈ ಮಾತಿಗೆ ಪೋಷಕವಾಗಿ "ಮಲೆನಾಡಿನ ಚಿತ್ರಗಳ' ಪುಟ 
೭೧ರಲ್ಲಿ ಬರುವ “ನಾನೂ ನೀನೂ ನಂಬದಿದ್ದರೂ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ಭೂತದ 
ಮಹಿಮೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಿಂದ ಗ್ರಹಿಸಲಸದಳವಾದ ನಂಬಿಕೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಭೂತದ ವಿಷಯ 
ವಾದ ಕಕಿಗಳು ನಿಜವಾಗಿ ನಡೆದನೆಂಜೀ ಅವನ ಬಲವಾದ ನಂಬಿಕೆ. ಹೆಜ್ಜೇನು ಈ 
ನಂಬಿಕೆಯ ಮೇಲೆಯೇ ಅವನು ಜೀವಿಸುತ್ತಾನೆ” ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೋಡ 
ಬಹುದು. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ನಾಗಿಯ ಅಂತ್ಯ ಜನಜೀವನದ ಪಡಿಯಚ್ಚಾಗಿ, 


“ನಾಗಿ ಇಂದಿಗು ಅಂಬ ಅಂಬಾ ಎಂದು ತುಂಗೆಯಕಕರೆದು ಕರೆದೊ 
ದೆವ್ವವಾಗಿ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ತಿರುಗುತಿರುವಳು? ಎಂಬರು! 

ಕೆಲರು ಹುಣ್ಣಿಮೆ ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪಿದಸ್ಸಿಯೆ ಪಂಜರೆರಡು 

ಕೇಕೆ ಹಾಕುತೆ ಮಾದಿಸಿಂಗರ ಅಟ್ಟು ತಿರುವುವು? ಎಂಬರು ! 


ಎನ್ನುವ ಮುಕ್ತಾಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದೆ. 

ಮನುಷ್ಯ ಹಕ್ಕಿಯಂತೆ ಹಾರಬಲ್ಲ. ವಿಸಾನಿನಂತೆ ಈಜಬಲ್ಲ ಆದರೆ ನೆಲದ ಮೇಲೆ 
ಮನುಷ್ಯ ನಾಗಿ ಬಾಳಲಾರ ಎನ್ನುವ ಮಾತಿದೆ. ವೈಜ್ನಾನಿಕವಾಗಿ ಇಂದು ಚಂದ್ರನ 
ಮೇಲೆ "ಮನುಷ್ಯ ನಡೆದಾಡಿದ್ದೂ ತ ಗ್ರಹಾಂತರಗಳನ್ನೇ ತನ್ನ ತೋಳತೆಕ್ಕೆಗೆ ತಿಸೆದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ವಿಶ್ವದ ನಿಗೂಢತೆಯನ್ನು ಬಯಲು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೂ ತನ್ನ 
ಕೆರೆಯನಕೊಡನೆ, 'ತ(ರಿಯವನೊಡನೆ ಸಮನಸ್ಟನಾಗಿ ಬಾಳೆಲಾರೆ. "ಅವನನ್ನು ಸಂಶಯ 
ನಿಶಾಚಿ ಕಾಡುತ್ತದೆ. ದ್ವೈ ಷೆ ತಿಂದುಹಾಕುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಇರುವವರು ಇಲ್ಲದವರ ನಡುವಣ 
ಹೋರಾಟ, ಜಾತೀಯತೆಯ ಮೇಲುಕೀಳಿನ ಹೋರಾಟಿ ಮುಂತಾದುವು ದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಅಶಾಂತಿಗೆ, ಅರಾಜಕಕೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ದೇವರಿಗೆ ಯಾವ ನಾಮಹಾಕಬೇಕು? 
ತೊಕಲೆಯೊ? ವಡಗಲೆಯೊ? ದಾಸಕೂಟ ಹೆಚ್ಚೊ ೪ -] ಸ್ಯಸಕೂಟ ಹೆಚ್ಚೋ 
ಡೀವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ತೀರ್ಥ ಯಾರಿಗೆ ತೊಡಬೇಕು? ಇಂತಹ ಹೋರಾಟಗಳಿಗೆ 
ಕೋರ್ಟು ಕಟ್ಟಲೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ; ಮುಂದೆಯೂ ನಡೆಸಲಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ 
ಪ್ರಭುತಿಗಳಿಗೆ ಕನೆಪು ಅವರ "ಘಂಟಾಕರ್ಣ' ಒಂದು ಚುಚ್ಚುಮದ್ದು. 

ಘಂಟಾಕರ್ಣ ಮಹಾಶಿನಭಕ್ತ, ಆತನ ಶಿವಭಕ್ತಿ ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿನದೆಂದರಿ ಹುಡುಗರೆ 
ಲೇವಡಿಗೂ ಕೂಡ ಗುರಿಯಾಗುವಂತಹದು. ಆ ಶಿನಭತ್ತ ಬೇರೆಯ ದೇವರೆ ಭಕ್ತರೆ 


| ಕಂಡಕಿ- 


೮೪. ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಹಲ್ಲನು ಕಡಿನನು ಬಲುರೇಗಿ ; 
ಸುರಿನನು ಕೆಂಡದೆ ಮಳೆಯಾಗಿ 1! 


ಅವನಿಗೆ ಹರಿ ಎಂದರೆ ಬರಿಯ ಬೊಂತೆ, ಹರ ಎನ್ನಲು ಹಾಲಿಗೆ ಜೇನಿಳಿದಂತೆ. ' 
ಬೊಮ್ಮನದಂತೂ ಕಚ್ಚೆಟಕಂತೆ. ಬಾಯಿಗೆ ಬಂದಂತೆ ಬಯ್ಯ ತ್ತಾನೆ. ಇಂತಹ ಭಕ್ತನನ್ನು. 
ಕಂಡ ಶಿನನು-- 


“ಭಕ್ತನೆ, ಅದ್ಹಯವಾಗಿಹ ಶಕ್ತಿ 4 
ಒಂದಿದೆ; ಅದನಾರಾಧಿಸೆ ಭಕ್ತಿ 
ಬ್ರಹ್ಮನು ಹರಿಹರರೆಂಬುವರೆಲ್ಲ 
ಆ ಚೈತನ್ಯಕೆ ಬೇರೆಯವರೆಲ್ಲ” 


ಎಂದು ಹೇಳಿ ಸಕ್ಕರೆಯಿಂದಾದ ವಿನಿಧ ರೂಪದ, ನಾಮದ ತಿಂಡಿ, ಹೇಗೆ | 
ಸಿಹಿಯಲ್ಲಜೆ ಬೇರಲ್ಲವೊ ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಶಕ್ತಿ ಕೂಡ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. "ಏಕಂ ' 
ಸಶ್‌ವಿಪ್ರಾ ಬಹುಧಾವದಂತಿ' ಎನ್ನುವ ಮಾತಿಗೆ ಈ ಭಾಗ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾಗಿದೆ. ನಿನ್ನ 


ನಿನ್ನ ದೇವರನ್ನು ಪೂಜಿಸು. ಇತರ ದೇವರನ್ನು ಹಳಿಯಬೇಡ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಶಿವನಿಷ್ಮಾ : 
ಭಕ್ತ ಈಶ್ವರನ ಮಾತನ್ನೂ ಲೆಕ್ಕಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಭಕ್ತನಿಗೆ ಪಾಠಕಲಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ 
ಆತ ಹರಿಕರ ರೂಸವನ್ನು ತಾ ಭಾ ನೆ. ಘುಟಾಕರ್ಣನಿಗೆ-- 
ಹರಭಾಗವ ಕಾಣಲು ಸಂತೋಷ; ; ಕ 

ಹಂಭಾಗನ ಕಂಡತಿ ರೋಷ! 

ಸ್ಮುತಿಗಿ ಗಿನ್ನೇಂ ಗತಿ ಗತಿ? ಎಂತಹ ಕ್ಲೇಶ! ತ್ತ 

ಹೆದರಿಕೆ ಏನ್‌? ಅರೆ! ಇದೆ ಶ್ಲೇಷ | 4 

ಶ್ಲೇಷ ಸ ಸಹಾಯದೊಳೊಂದೇ ಸ್ತೊ ತ್ರದಿ i 


ಹರಸ್ತು ತಿಗೈದು ಹರಿಯನು ಬೈದು ಹ್‌ 
ಹರೆಮುಖನಿದ್ದಾ ನ inf: ಸೂ | 
(ಹರಚೆಂದ್ರನ ಹರಿದೋಷನ ಕ್ಷಮಿಸಿ) 
ಫಲಪುಷ್ಪದಿ ಪೂಜೆಯ ಮಾಡುತಿರೆ, 
ಧೂಪದ ಹೊಗೆಯನು ನೋಡಿದನು ! 


ಆಯ್ಯೋ ಗತಿ ಏನು! 

ಏನದು ಏನು? 
ಸಹ ಸೈ ದೆಯನೂ ಇಲ್ಲಿ ನಿನದು ಏನು? ಎನ್ನುವ ಪ್ರ ಕೆಗಳ ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗು 
ಶಾನೆ, ವ್‌ ಕಥನ ಕವನದ ಸರಾಕಾಸ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. cited ನೀರನಿಸೆ.  ಯನತ್ನಿ:” 


ಗಿಗಿ 


ಎತ್ತಿ ಓಡಿಯುತ್ತದೆ. ಆಸೆ ಸೇ ಅಲ್ಲ ಅವನ ವ್ಯ ಕತೆ ಕೈ ಓದುಗನ ಅನುಕಂಪಕ್ಕೆ ಕೂಡ * : 


hdd dle 


ಕಥನಕನನಗಳು ' ೮೫ 


¥ ಪಕ್ಕಾಗುತ್ತದೆ. ಘಂಟಾಕರ್ಣ ತಲೆಯನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಈತ ಹಾಕಿದ 
ಧೂಪದ ಹೊಗೆ ಹರಿಯ ಮೂಗಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿ ಡೆ. ಧೂಸಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಘಂಟಾ 
_  ಕರ್ಣನೇ ಉರಿಜಿದ್ದೆ. ಔಡನ್ನು ಕಚ್ಚೆ "ಹರಿಯು ಮೂಗನು ಓಡಿದನು” ಮುಚ್ಚಿ' ಎ 
ಈ ಹುಚ್ಚ ನ್ನು ನೋಡಿ ಹರಿಹರರಿಬ್ಬರೂ ನಕ್ಳು ಗೆಗನಕ್ಕೆ ಹೋದರು. ಮಕ್ಕ ಳು 

ಶಿವಭಕ್ತ ನನ್ನು “ಡಿಸ ಸಲೆಂದು ಹೋದಲ್ಲಿ ಬಂದಲ್ಲಿ ಹರಿಹರಿ ಎಂದು ಕಾಸಿ, 
ಆತ ಅದನ್ನು. ಕೇಳಲಾರದೆ ಕಿವಿಗಳೆರಡಕ್ಕೂ "ಗಂಟಿಯನ್ನು ಕ್ರ ದನು, ಅಂದಿನಿಂದ 
ಆತನಿಗೆ ಫಂಟಾಕರ್ಣ ಎನ್ನುವ ಹೊಸ ಹೆಸರಾಯಿತು. ಕುನುಪು CAR ದೇವರೆ ಬಗೆಗಿನ 
ಭಾವನೆಯನ್ನು ಕೆಳಗಿನ ಪಂಕ್ತಿ ಗಳು ವ್ಯ ಕ್ಷಪಡಿಸುತ್ತವೆ. 


or ಅದ್ರ ಯವಾಗಿಹ ಶೆಕ್ತಿ 

ಒಂದಿದೆ ; ಗರು ಧಿಸೆ ಭಕ್ತಿ. 
ಬ್ರಹ್ಮನು ಹೆರಿಹೆರರೆಂಬುವರೆಲ್ಲ...... 
ಎಲ್ಲ ನದಿಗಳೂ ಕಡಲಿಗೆ ಕೊನೆಗೆ 
ಎಲ್ಲ ಹಾದಿಗಳು ಒಂದೇ ಮನೆಗೆ 
ಸರ್ವಸ್ತೋತ್ರವೂ ತುದಿಯಿಲಿ ನನಗೆ; 
ಇದನರಿತರೆ' ಶಾಂತಿಯು ನಿನಗೆ? 


ಭಗವಂತನ ಬಗ್ಗೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ನಿಲುವು ಇದು. ಅವರನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲಾರದೆ 
ಕೆಲವರು ಅವರನ್ನು ನಾಸ್ತಿಕರೆಂದು ಭಾವಿಸಿದುದೂ ಉಂಟು. ಅವರು ಭಕ್ತ ಮತ್ತು 
ಭಗವಂತನ ಮಧ್ಯೆ ದಲಾ ) ಳಿಗಳಿರಬಾರದು, ಆ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಶೋಷಣೆ ನಡೆಯಬಾರದು 

ಎನು ವುದನ್ನು ಪ ತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಇದನ್ನೇ ಬಸವಣ್ಣ ನ್ಲಿನನರೂ ಕೂಡ *ತಾನುಂಬ 
ಊಟನಹ, ತನ್ನ ರತಿಕೂಟಿವನು'? ಎನ್ನು ವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾ ರೆ. “ನನ್ನ ಜೀವನ 
ವೆಲ್ಲ ಕಲ್ಪನೆ ಸ್ಮ pp ಕೃಪೆಯಿಂದ ha ಶಾಂತಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ನಾನು ಮನುಷ್ಯ 
ನಿರ್ಮಿತ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಪ್ರಕೃತಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ದಾನಮಾಡಿರುನೆ 
ಭವ್ಯ ಸುಂದರೆ ದೃ ಶ್ಯ ಗಳು ನನ್ನ ಕಲ )) ನೆಯಲ್ಲಿ ಸೆರೆಯಾಗಿರುವುದೆರಿಂದ ನಾನು ಬಯಸಿ 
ದಾಗೆ ಅವುಗಳ WF SAiss, ದೆ. "ಆದರ್ಶಗಳ ಮುಂಡೆ ನರನಿರ್ಮಿತ ದೇವಾಲಯಗಳು 
ಕುದ್ರವಾಗುತ್ತವನೆ” (ಮಲೆನಾಡಿನ ಚಿತ್ರಗಳು ೪-೫). ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಅವರ 
ವಿಚಾರವಾದನನ್ನು ಸ ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥನಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಿದೆ. ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪ ಪರಮಹಂಸ, 
ವಿನೇಕಾನಂಕ, ಅರವಿಂದ ಘೋಷ್‌, ರವೀಂದ್ರ ತಾತ ಠಾಕೂರರ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದೆ 
ಒಂದು ಜೀತನ ಹೇಗೆ ತಾನೇ Wik vend ಸಾಧ್ಯ. ಅವರು ಹಿಂದೂಧರ್ನುವನ್ನು 
ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ಜಗತ್ತಿನ ಇತರ ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳನ್ನೂ ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಅವರ ಸ್ತರಕ್ಕೇರಲಾರದವರು ಮಾತನ್ನಾಡಿದಾಗ ಏಳು ಜನ ಕುರುಡರು ಕಂಡ ಅನೆ 
ಯಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವರ ಘಂಟಾಕರ್ಣ ಕಥನಕನನನನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಪರಿಭಾನಿಸಬಹೊದಾಗಿದೆ. 


ಹ 
#1 
ತ್ತ 


ಈ 


೮೬ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ ತ್ತ 


ರಕ್ತರಜನಿ ರಾಮಾಯಣದ ಘಟನೆಯೊಂದನ್ನು ಆಧರಿಸಿದೆ. ದಶರಥ ತನ್ನ 
ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ಯಸಿಕುಮಾರನ ಸಾವಿಗೆ ಕಾರಣನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಕತೆಯಂತೆ 
ಆ ಖುಸಿಕುಮಾರನ ತಂದೆಯು ದಶರಥನಿಗೆ ನಿನ್ನ ಅಂತ್ಯಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿನ್ನ ಮಕ್ಕಳು ನಿನ್ನ 
ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದಿರಲಿ ಎನ್ನುವ ಶಾಪವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ಆ ಶಾಪ ಪ್ರಸಂಗ 
ವನ್ನು ಮಾರ್ಪಾಡು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಾಲಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿಧಿಯನಿಯೆತಿ ಹೀಗಿದೆ 
ಅದನ್ನು ಹೊಕ್ಕ ದೃಸ್ಟಿ ಕಂಡಿದೆ ಅದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತೇನೆ ಕೇಳು ಎಂದು ಖುಸಿಯು 
ಹೇಳುವ ಭಾಗ ಹೀಗಿದೆ. 


ಏಳು! ನೃಪತಿಯೆ ಏಳು ! ಶಸಿಸೆನು- 
ನಿನ್ನನಾದರೆ ಕಾಲಗರ್ಭವನ 
ಹೊಕ್ಕದೃಷ್ಟಿಗೆ ತೋರುತಿದೆ: ನೀ 

ನಳಿನ ಸಮಯದಿ ನಿನ್ನ ಪುತ್ರರು 
ಬಳಿಯೊಳಿರದೆ ವನಾಂತರದಿ ಸಂ 
ಚರಿಸುತಿರುವರು ! ಸುತೆರನಗಲಿದ 
ನೀನು ದುಃಖದಿ ಮಡಿವೆ ! 


ಹೀಗೆ ಹೇಳಿ ಆತ ಕೆಲವು ಸಮಾಧಾನದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ ಯೋಗನಿದ್ರಿಯಲ್ಲಿ 
ಐಕ್ಕವಾಗುತ್ತಾನೆ. ದಶರಥನಂತಹ ಒಬ್ಬ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ "ಮಸಣದ 
ಗಾಳಿಯಂದದಿ ನಿಂತನೊಬ್ಬನೆ ವರ್ಣಶಾಲೆಯಲಿ !' ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಸಹೆದೆಯೆನ 
ಅನುಕಂಪವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಘಟನೆಗಳ ಮಧ್ಯೆಯೂ ತನ್ನ 
ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ಚಾಚೂತಪ್ಪದೆ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತದೆ, ಎಲ್ಲವನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಭಾವ 


ನಿಶೆಯ ಮೌನವು ಹರಡಿಕೆಕ್ಸೆಡೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಬನದಳೆ ಮಲಗಿ ನಲಿದುದು 
ಮಧುರ ಮೋಹನ ಸಾಂದ್ರ ಸುಂದರೆ 
ವಿನಿನಚಂದ್ರಿಕೆಯು 


ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ತಾನಾಜಿ ಮತ್ತು ಪ್ರತಾಪಸಿಂಹ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುಗಳು. ಈ ಕಥೆನ ಕವನಗಳ 


ಮೊಲಕ ಕವಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಸಂಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿಗರನ್ನು ಸಜ್ಜು ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ದೇಶ ನನ್ನದು, ನನ್ನದು ನಾಡು 
ಎನ್ನದ ಮಾನನನೆದೆ ಸುಡುಗಾಡು! 


ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಪ್ರತಾಪಸಿಂಹ ಮುಂದುವರಿದು ಜೀಕಡ್ರೋಹಿಗೆ ಸಾಯು 
ವುದಕ್ಕೆ ಸ್ಥಳನೆಲ್ಲಿ, ಸತ್ತರೂ ಅವನಿಗೆ ಸುಡುಗಾಡೆಲ್ಲಿ? ಸೂಡುಮಾಡಲು ಕಟ್ಟಿ ಗೆಯೆಲ್ಲಿ 


ಕಥನಕನನಗಳು ೪೭ 


ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೊಡನೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಜೇಶದ್ರೋಹಿಗೆ ಇಹವಿಲ್ಲ, ಪರವಿಲ್ಲ. 
ಆತ ಬದುಕಿದರೆ ಕೇಳುವವರಿಲ್ಲ. ಸತ್ತಕೆ ಅಳುವವರಿಲ್ಲ. ಆತನ ಹೆಣನನ್ನು ಬೆಂಕಿ 
ಮುಟ್ಟದು ನಾಯಿ ನರಿಯೂ ತಿನ್ನದು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತ ಮುಂದುವರಿದು 


ಹೆತ್ತತಾಯಿಯು ಸಗ್ಗ ಕ್ತಿ ಮ್ಮಡಿ, 
ಹೊತ್ತೆ ಭೂಮಿಯು ಮುಕ್ತಿಗೆ ಮುನ್ಮುಡಿ, 
ದೇಶಭಕ್ತಿಯು ನಾಲ್ಮಡಿ !._ಸಾಯಲೈಮಡಿ ! 


ಎಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತೆದೆ. ಪ್ರತಾಪಸಿಂಹನ ಕತೆ ಕವಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಕದ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು 
ತಾಳಲು ಇತರರನ್ನು ಬಡಿದೆಬ್ಬಿಸಲು ಒಂದು ಮಾಧ್ಯಮ ದಾರಿದೀಪ ಎನ್ನುವ ಮಾತು 


ಪ್ರತಾಪಸಿಂಹನ ಕತೆಯನು ಕೇಳಿ, 
ದೇಶದಮೇೇಲಭಿಮಾನೆನ ತಾಳಿ; 
ಪರದೇಶಿಯೆ೦ಾಟೋಪವ ಸೀಳಿ, 
ಸತಂತೆೆಯೆಜ ಕೆ ಬಾಳನು ಬೇಳಿ! 
ವ ಅ "ಐ 
ಭಾರತನೀರರಿಗುಚಿತದಿ ಬಾಳಿ! 


ಎನ್ನುವ ಸಂದೇಶವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಸಂಗ್ರಾಮ "ಮಾಡು 
ಇಲ್ಲವೆ ಮಡಿ” ಎನ್ನುವ ಘೋಷಣೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಅದರೆ ಕವಿಕಾಣೈ ತಾನಾಜಿ 
ಕವನದ ಈ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


ಎಲ್ಲಿಗೆ ಓಡುವಿರಿಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲಿ! 
ವೀರಸ್ವರ್ಗವು ನನುಗಿಂದಿಲ್ಲಿ! 
ಕಾದಿ ಉಳಿಯಿರಿ ! ಇಲ್ಲವೆ ಅಳೆಯಿರಿ ! 
ಕೀರ್ತಿಯು ಬರಸೇಕಸಕೀರ್ತಿ! 
ಎನ್ನುವ ವೀರಘೋಷವನ್ನು ತಾನಾಜಿ ಮತ್ತು ಪ್ರತಾಪಸಿಂಹ ಕಥನಕವನಗಳ 


ಮೂಲಕ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ತಾನಾಜಿ ಮತ್ತು ಪ್ರತಾಪಸಿಂಹ ಕಥನಕವನಗಳನ್ನು ಓದಿದ : 
ಓದುಗಳಿಗೆ ಮೈಜುಮ್ಮೆನ್ನುತ್ತದೆ 


ಎಲ್ಲಿ ಮೈನನಿರೇಳುವುದಲ್ಲಿ, 
ಎಲ್ಲಿ ಖಡ್ಗದ ಖಣಿ ಖಣಿಲಲ್ಲಿ, 
ಎಲ್ಲಿ ವೀರರ ಮುಂಂಡಗಳಲ್ಲಿ, 
ಗಿ 
ಎಲ್ಲಿ ರಕ್ತದೆ ರಣಧುನಿಯಲ್ಲಿ- ಅಲ್ಲಿ ತಾನಾಜಿ ! 
ಎಲ್ಲರ ನುುಂದೆಯು ತಾನಾಜಿ! 


೮೮ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಕದನದಲೆಕ್ಸಿಯೊೂ ತಾನಾಜಿ! 
ವೀರೆಪುಂಗನ ತಾನಾಜಿ ಕಲ್ಪಿ ತಾನಾಜಿ! 


ತಾನಾಜಿಯು ಉದಯನನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಉದಯಭಾನುವಾದರೊೋ | 


“ ಚೆಂಡನಿಕ್ರನು, ಗಂಡು ಪರಾಕ್ರಮಿ, | 
ಬಂದನು. ಮುಂದೆ ಉದಯಭಾನು !” 


ಇವರಿಬ್ಬರ ಕಾದಾಟ 


“ಮಿಂಚು ಮಿಂಚನ್ನು ಸೆಣಸುವ ತೆರದಿ 4 
ಸಿಡಿಲು ಸಿಡಿಲನ್ನು ಸೆಣಸುವ ತೆರದಿ, 
ಆನೆಯಾನೆಯ ಕೆಣಕುನ ತೆರದಿ, 

ಸಿಂಹೆಸಿಂಹನ ಕೆಣಕುವ ತೆರದಿ” 


ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇಬ್ಬರೂ ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಕೊಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಮಾವಳಿಯಾಳುಗಳಿಗೆ 
ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಹರ ಹರ ಮಹಾಜೀವ್‌' ಘೋಷಣೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಸೆಲೆಯಾಗಿ ' 
ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ರಜಪೂತರ ಬಲ ಕ್ಷೀಣಿಸುತ್ತದೆ. ಈಗ ಸೂರ್ಯಾಜಿಯು ವಿಜಯಸೂಚಕ ' 
ವಾಗಿ ಗುಡಿಗಳ ಸುಡಿ; ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ರಾಯಗಡದಿಂದ ಈ ಸೂಚನೆಗಾಗಿ ' 
ಕಾದುನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ಶಿವಾಜಿ ಹಿಗ್ಗು ತ್ತಾನೆ. ಬೆಳಗಾಗುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ದಳಪತಿಯಳಿದವಾರ್ತೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಆ ವಾರ್ತೆಯನ್ನು ಕೇಳಿ 


ಕಣ್ಣೀರ್ಗರೆಯದ ಶಿನರಾಯನು ತಾ 
ಕಂಬನಿಗರೆದನು ಇಂತೆಂದು : 

«ಸಿಂಹದುರ್ಗವು ಕೈಸೇರ್ದುದು ; ಹಾ 
ಮಾಯೆನಾದುಡು ಸಿಂಹವು !._ನನ್ನ ಸಿಂಹವು !? 


ಎಂದು ಕಂಬನಿಗರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಕವಿಯ, ಸಹೃದಯನ ಉದ್ಗಾರವಾಗಿಯೂ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಈ ತಾನಾಜಿ ಕನನ ರಚಿತವಾದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕುರಿತು ಕುವೆಂಪು ಅವರು 
“ಒಬ್ಬ ವೀರನನ್ನು ಹೆತ್ತೆ ವೀರನಂತೆ ನನ್ನೆಜಿಯು ಹಿಗ್ಗಿ ದುದು. ಬರೆದು ಪೂರೈಸಿದ 
ಮೇಲೆ ಬಹಳ ಆಯಾಸವಾದಂತಿತ್ತು. ನಾನೇ ರಾಯಗಡದಿಂದ ತಾನಾಜಿಯ ಜೊತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೊರಟು ಸಿಂಹಗಡವನ್ನು ಹತ್ತಿ ಯುದ್ಧ ಮಾಡಿ, ಮರಳಿಬೆಳಿಗ್ಗೆ ತಾನಾಜಿಯು 
ಸತ್ತ ವರ್ತಮಾನವನ್ನು ಶಿವಾಜಿಗೆ ಹೇಳಿದವನಷ್ಟು ಬಳಲಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಆ ಬಳಲಿಕೆಗೆ ೨೨-೮-೧೯೩೦ ರಂದು ಮಹಾರಾಜರವರ ಕಾಲೇಜಿನ ಯೂನಿಯನ್‌ 
ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ತಾನಾಜಿಯನ್ನು . ಹಾಡಿದಾಗ ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಹಿಗ್ಗಿಗೆ ಪಾರನಿರಲಿಲ್ಲ” 
ಎನ್ನುವ ಅವರ ವರದಿ ಉತ್ತಮ ಸಾಂತ್ವನವಾಗಿದೆ. 


ಕ್ಟ ವೋ NE) 


" ಇಲ್‌ಿ ಶಿ ಬ ್ನ ಜ 


ಕಥನಕನನಗಳು ೮೯ 


“ಪ್ರತಾಪನ ಯಾವ ಗುಣವನ್ನು ನಾವು ಮೆಚ್ಚೋಣ? ಯಾವ ಗುಣ 
ಹೆಚ್ಚು ಅಭಿನಂದದೀಯವಾದದ್ದು ? ಇಂಥ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ 
ಕವನ ಆರಂಭವಾಗಿ ಅಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ? ಎನ್ನುವ ಟಸ್ಪಣಿಯೊಂದಿಗೆ ಈ ಕವನ 


ಆರಂಭವಾಗಿದೆ. ಏಳು ದಿನಗಳೆ ಕಾಲ ಮೊಗಲರೊಡನೆ ಹೋರಾಡಿದ ರಜಸಪೂತೆಸೇನೆ 


ಬಲಗುಂದಿತು. ಉದಯಸಿಂಹ ಚಿತ್ತೂರು ನಗರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕಮಲಮೇರುವಿಗೆ 


ಹಿಡಿದನು. ಆತನ ಮಗ ವೀರಪ್ರತಾಪನು ತಂದೆಯ ಹಾಗೆ ಓಡಿಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಆ ಕಡೆ 


ಸಾಮ್ರಾಟ ಅಕ್ಬರ, ಈ ಕಡೆ ರಾಣಾಪ್ರತಾಸ. ಚಿತ್ತೂರಿನ ನೆಲದಲ್ಲಿ ರಕ್ತದಕೋಡಿ 
ಹರಿಯಿತು. ಜಯಮಲ್ಲ ರಣರಂಗದಲ್ಲಿ ಮೋಸದಿಂದ ಸತ್ತನು. ರಾಣಾಪ್ರತಾಸನನ್ನು 
ಳಿಸಬಯಸಿದ ಆತನ [1] ಸಿಗಳು ಕಮಲಮೇರುವನ್ನು ಶತ್ರು ಸು ಏಡಿದರು ಎನ್ನುವ 
ಸುದ್ದಿ ಯನ್ನು ಹೆಬ್ಬಿ ಸಿದರು. “ತಂಜಿಯನ್ನು ರಕ್ಷಿ ರಕಿಸುವ ಸಗ ಈ ಇಪಸಿಂಹ ಳೂ 
ದಿದ್ದ. ಸೈನ್ಯನನು; ಬಿದುಕೊಂಡು ಕಮಲಮೇರುವಿಗೆ ಸಸ ಇತ್ತ ಚಿತ್ತೂರು 
ಶತ್ರುವಶವಾಯಿತು. ಅರಾವಳಿ ಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ನಡೆದ ನೀರೆಘಟನೆಗಳ ಸರಮಾಲೆಯನ್ನು 
ರುದ್ರಪುರಾಣವನ್ನು, ರಕ್ತಪುರಾಣವನ್ನು ಈ ಕನನದಲ್ಲಿ ಕಂಡರಿಸಿದ್ದಾರೆ. | 
ಜಯಸಿಂಹನ ಕೊನೆಗಾಲ ಟಿನ್ನಿಸನ: ಕವಿಯ "Morte D’Arthur’ 
ಕವನವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಬರೆದದ್ದು. ಈ ಕನನ ಭೀಕರರಣರೆಂಗದ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ಆರಂಭ 
ವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಗೆಶಾಸುವಾಗಿದ್ದ. ಜಯಸಿಂಹನನ್ನು ನೀರನೊಬ್ಬ ಪಾಳುಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ತೆಂದು 
ಮೆಲಗಿಸುತಾ ನಾನೆ, ಅದೆಂದರೆ ತನ್ನ "ಮಾಕಳಿ? ಸ ಯನ್ನು ಸಮಾಪದ ಸರೋವರಕ್ಕೆ 
ಎಸೆದು ಬಂದು ಅಲ್ಲಿ ನಡೆದುದನ್ನು ಹೇಳು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿ ಹೊರಟ 


.. ರೆಣವೀರ ಆ ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಒರೆಯಿಂದ ಕಳಚಿ ನೋಡುತ್ತಾನೆ 


ಮುಗಿಲಿನಂಚನು ಕಳೆದು ತೆಣ್ಣದಿರನುಕ್ಕತಿಹ ಕಾಂತಿಯೆಲಿ ಮೂಡೆ 
ನಜ್ರವೈಡೂರ್ಯಾದಿ ಮುತ್ತುಗಳ ಕೆತ್ತನೆಯ ಖಂಡೆಯೆದ ಪೆಂಪು... 
ಮಿರುಗಿ ಮಿಂಚಿತು ; ತೊಳಗಿ ರಂಜಿಸಿತು, ಕಂಡುಬರೆ ಮಳೆಬಿಲ್ಲಿನಿಂಪು! 


ಅಂತಹ ಸೊಗಸಾದ ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಬಿಸುಡಲಾಗದೆ ಕೊಳದ ತಡಿಯ ಜೊಂಡನ್ನು ಬಗೆದು 
ಅಡಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಜಯಸಿಂಹೆನನೆಗೆ ಬಂದಾಗೆ ಆತ ಅಲ್ಲೇನು ನಡೆಯಿತು ಎನ್ನುತ ತ್ತಾನೆ. 
ಆತ ಸತ್ರ ವನ್ನು ಮೆರೆಸಿ 


ತಿರೆಗಳಾಡುತ ಬಂದು ಜೊಂಡಿಗೆ ತಾಗಿ ಪೊರೆವುದ ಕೇಳಿದೆ! 
ಮರುಗಿ ನೊರೆ ನೊರೆಯಾಗಿ ಬಂಡೆಯ ಬಡಿನ ನೀರನು ನೋಡಿದೆ!” 


ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ದೊರಿ ಕೀಗಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಕಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ರೆಣನೀರ 


* ಬಿಸುಡಲೀ ಕೈದುವನು ನಷ್ಟವು ಧರೆಗೆ ದಿಟನದು ! ಧಾರಿಣಿಯೊಳಂ 
ಆಂಕಳ್ತುವತಿಸಿದ ಪಾತಕಿಯಾಗುವೆನು ನಾನು 


೯೦ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಬಿಸುಡದೆಯೆ ನಾನಿಂದು ಪೊರೆದರೆ ಮುಂಡೆ ಕಾಲಾಂತರದೊಳೆಸಿಯ 
ಭೂನರನ ಜಯೆಸಿಂಹನಸಿಯೆಂದೊಲಿದು ಹಿಗು ವರು ಜವ 


ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಎಸೆಯಲಾರದೆ ದೊರೆಯ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಸುಳ್ಳು | 


ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ದೊರೆ 


ಕೂರೆಸಿಯನೆಸೆಯದೆಲೆ ನೀ ಬಂಡರೀಯೆಡೆಗೆ 
ಕಡಿದು ಕೆಡಹುವೆ ಸಲಹಿದೀ ಕೈಯಲಿ yp» 


ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ರಣನೀರ ಕೊಳಕ್ಕೆ ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಎಸೆದಾಗ ಅಲ್ಲಿಂದ ಕೈ ಯೊಂದು ಮೂಡಿ 
ಬಂದು ಅಂತು ಮೂರು ಸಲ ಗಿರಗಿರನೆ ತಿರುಗಿಸಿ ಕೊಳದಲ್ಲಿ ಅಡಗುತ್ತದೆ. ಆ ಸುದ್ದಿಯನ್ನು 
ಜಯಸಿಂಹ ಕೇಳಿ ನನ್ನನ್ನು ಕೊಳದ ತಡಿಗೆ ಕರಿದುಕೊಂಡು ಹೋಗು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ತೇಲಿ ಬಂದ ನೌಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸುಂದರಿಯ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಒರಗುತ್ತಾಕೆ. 
ನನಗಾಗಿ ನೀನು ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನು ಮಾಡು. ನಾನು ಹೋಗಿ ಬರುತ್ತೇನೆ. ನಿಲ್ಲು 
ರೆಣನೀರ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ನೌಕೆ ಮರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಜಯಸಿಂಹ ಮತ್ತು 


ರಣವೀರನ ಪಾತ್ರಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಯ್‌ಕಯ್ಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಜಯಸಿಂಹ 
ಹೇಳುವ | 


“" ಮುಳುಗುವುದು ಹಳೆಯುಗವು ; ಮೂಡುವುದು ಹೊಸಯುಗವು, 
ಧರ್ಮೆಸಂಸ್ಥಾ ಪನೆಯ ಕಟ್ಟಿಳೆಯದಿಂತು 

ಜಗದೊಡೆಯನಾವಾನ ರೀತಿಯಲಿ ಧರ್ಮವನು 
ನೆಲೆಗೊಳಿಸನೆಂಬುದಕೆ ಮಿತಿಯೆಂಬುದಿಲ್ಲ! 


ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಭಾರತೀಯಸಂಸ್ಥೃತಿಯ ಸಾರಸರ್ವಸ್ವವಾಗಿದೆ. ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ 
“ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಥಾ ಪನಾರ್ಥಾಯ ಸಂಭವಾಮಿ ಯುಗೇ ಯುಗೇ” ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಮೇಲ್ವಂಡ ವಾಕ್ಯಗಳ ಮೂಲವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. “ಕರ್ಮಣ್ಯೇವಾಧಿಕಾರಸ್ಷೇ 
ಮಾಫಲೇಷು ಕದಾಚನ”-ಎನ್ನುನ ಮಾತು “ನಿಷ್ಕಾಮ ಬುದ್ದಿಯಲಿ ಕರ್ಮಗಳ 
ನೆಸಗಿಹೆನು ; ಭಕ್ತಿಯಲಿ ಜಗಡೊಡೆಯಗರ್ಸಿಸಿಹೆನೆಲ್ಲ!” ಎನ್ನುವ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಮರುದನಿ 
ಯಾಗಿದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಜಯಸಿಂಹನ ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯ ಬಗೆಗಿನ 
ಮಾತುಗಳು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ದೈನಂದಿನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿದೆ. ಓದುಗರಿಗೆ 
ಸಾರ್ಥಕ ಜೀವನದ ದಾರಿದೀಪವಾಗಿದೆ. “ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯು ಸಾಧಿಸದ ಕಾರ್ಯವೊಂದಿಲ್ಲ!” 
ಎನ್ನುವ ಮಾತಿಗೆ ಗಾಂಧೀಜಿ ಮತ್ತು ನಿನೋಬಾಜಿಯನರ ಆಶ್ರಮಗಳ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ 
ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ನಿದರ್ಶನ. 

"ಕುಮುದಿನಿ' ಪತಿಯ ವಿರಹದಿಂದ ಬೆಂದು ಬಳಲುವ, ತನ್ನ ಇನಿಯನ 


ನಿರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚಿತ್ರಣವಾಗಿದೆ. ಆಕೆಯ ನಲ್ಲ ಎರಡು ವರುಷಗಳ ಹಿಂಜಿ 
ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಹೋದವನು, ಇನ್ನೂ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಆತೆ ಏನಾದ 


ಕಥನಕನನಗಳು ೯೧ 


ಇನಿಯನಿಹನೋ ? ಕದನದೆಲಿ ಮಡಿ 
ದಿಹನೊ? ಕೈದುಗಳಾಟದಲಿ ನೊಂ 
ದಿಹನೊ? ಅರಿಗಳ ಸೆಕೆಮನೆಯಲುರು 
ಳುವನೊ ? ದೇಸಿಗನಂತೆ ಚರಿಪನೊ? 
ಎಂದು ಹಂಬಲದಿ ಬೆಂದಳು 
ಸಂದೆಯದಿ ನೊಂದು! 


ಬೆಳಗುವ ಚಂದ್ರ, ಮಿರುಗುವ ತಾರೆಗಳು, ಬಿತ್ತರದ ಗಗನ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಇನಿಯನ 
"ಇರವನ್ನು ತಿಳಿಸುವಂತೆ ಕೇಳಿದಳು. ತಂಚೆಲರನ್ನು, ಗಾಳಿಬಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅಲೆಯುವ ದಿವಿಜ 
ರನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದಳು. ಇವಳ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದ ವಿಷ್ಣು ತನ್ನ ದೂತರನ್ನು 
ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಕಳಿಸಿ ಅವಳ ಇನಿಯನನ್ನು ಭೂಮಿಗೆ ಕಳಿಸುವಂತೆ ತಿಳಿಸಿದನು. ಅಲ್ಲಿಯ 
ದೊರೆ ಭೂಮಿಗೆ ದೇವದೂತನೊಡನೆ ಹೋಗಿ ಮೂರುಗಳಿಗೆಯ ಕಾಲ ಸಕಿಯೊಡನೆ 
ಇದ್ದು ಬರುವಂತೆ ತಿಳಿಸಿದನು. ಕಾಮಿನಿಯ ಕಾಮಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಬೇಡ, ಸುರರೆ ಧರ್ಮವ 


ಮಾರಿ ನಡೆಯಜಬೇಡ ಹೋಗಿ ಬಾ ಬೇಗ ಎಂದನು. 
ಅದರಂತೆ ದೇವದೂತ ಮತ್ತು ಇನಿಯರು ಬಂದಾಗ ಅವಳು ವಿರಹದಗ್ನಿಯನ್ನು 


ಆರಿಸಲು ಆತನನ್ನು ಕೇಳಿದಳು. ಮುದ್ದು ಮಾತಿನಿಂದ ಸಂತ್ಸೆಸು ಇನಿಯ ಎಂದಳು. 
ದಿನವು ಮಲಗುವ ಶಯನಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿದಳು. ಆಗ ಆತನು ತಾನು ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ 
ಸತ್ತು ವೀರನಾಕವನ್ನು ಪಡೆದುದನ್ನು ತಿಳಿಸಿದನು. ಕಾಯಸುಖಗಳನ್ನು ಬಯಸಬೇಡ 


ಹ್ಮ ದೇವನೋಡುವನೊಲನಿನಂಬುಧಿ 
ಯಾಳನನು ; ಆರ್ಭಟಿನೆನೆಣಿಸನು. 
ಉಕ್ಕುತಿಹ ಕಾನುವನು ಭಕ್ತಿಯ 
ಕಣ್ಣಿಯಲಿ ಬಿಗಿ, ಕಟ್ಟು ; ಮಂಗಳ 
ವಾಗುವುದು ನಿನಗೆ!” 


ಎಂದು ಸಂತ್ಸೆಸಿದನು. ಹಾಗೂ ಆಕೆ ಆತನನ್ನು ಸೇರಲು ಬಯಸಿದಳು. ಆಗ ಆಕೆಯ 
ಇನಿಯನು ಶಾಂತಳಾಗು, ನನ್ನನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದರೆ ಸೀದು ಹೋಗುತ್ತೀಯೆ, ಆತ್ಮಕತ್ಯೆಯ 
ದೋಷ ನನಗೆ ತಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಜೀವಮಾನವನ್ನು ಕಳೆ, ಕರ್ಮವನ್ನು ಸನೆ. ಸಾವಿನಲ್ಲಿ 
ನನ್ನನ್ನು ಸೇರೆ: ಎಂದನು. 
ಇನಿಯ ಮತ್ತು ದೇವದೂತರು ಮಾಯವಾದರು 

ತಿಂಗಳಿನ ಬೆಳಕಿನಲಿ ತರಳೆಯ 

ಕಾಯೆನೊರಗಿತು ಗುಡಿಯ ಜಗಲಿಯ 


ಮೇಟಿ, ಜೀನವು ಪತಿಯ ಹಿಂಬಾ 
ಲಿಸಿತು, ಕೂಡಿತು ಮರಣನಿಲ್ಲದ, 
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ನಿಚ್ಚಸೊಗದಾವಾಸನಾಗಿಹ, 
ಮುಪ್ಪನರಿಯೆದೆ, ಯೌವನದ ನೆ 
ವೀಡದಾಗಿಹೆ, ವಿರಹೆನಿಲ್ಲದ 
ಪರಮುಧಾಮದಲಿ! 


ಇಲ್ಲಿನ ಕುಮುದಿನ ಮಹಾಶ್ವೇತೆಯನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತಾಳೆ. ಸತಿವಿರಹ ಇಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಮಹಾಶ್ವೇತೆ ತಪಸ್ಸುಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕುಮುದಿನಿ 
ಕೊರಗುತ್ತಾಳೆ. ಸಚರಾಚರಗಳಲ್ಲಿ ಮೊರೆಯಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಆಕೆಯ ಪರಿಸ್ಲಿತಿಯಾದರೋ 


ಪತಿ ಎದುರಿಗೆ ಬಂದರೂ ಆತನನ್ನು ಮುಟ್ಟುವಂತಿಲ್ಲ. ಕೂಡುವಂತಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ದೈಹಿಕ ' 
ಕಾಮ ದೈವಿಕ ಪ್ರೇಮವಾಗಿದೆ. ಆಕೆ: ವಿರಹವಿಲ್ಲದ ೯ ರಮಧಾಮದಲ್ಲಿ ನಲ್ಲನನ್ನು ' 


ಕೂಡುತ್ತಾಳೆ. ಮರ್ತ್ಯದ ಪ್ರೇಮ ದಿವದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು 
ಕೊಂಡಿದೆ. 


ಜೀವನದ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. ನಾಟಕೀಯಗುಣ್ಯ, ವರ್ಣನೆಗಳಂತೂ ಅದ್ದು ತೆವಾಗಿವೆ. 


ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಥನಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಮಾಣ 


ae 


ಕತೆಗಳು ಈ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಓದುಗನ ಕುತೂಹಲವನ್ನು, ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ' 


ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ವಸ್ತು, ಭಾಸೆ, ಕಾವ್ಯಗುಣ, ಛಂದಸ್ಸು ಮುಂತಾದ ಹಲವು 


ಹನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿಂದ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದಂತೆಲ್ಲ ಈ ಕಥನಕವನಗಳ ರಂಗು, 


ರಂಗಿನ ಪ್ರಪಂಚ ಅನಾನರಣನಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಕಲನದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪೌರಾಣಿಕ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಕಥನಕವನವೂ ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯನೆ ಭಗವನ್‌ ಮಾನ್ಯಂ, ಸರ್ವರಿಗು ಸಮಬಾಳು, ಸರ್ವರಿಗು ಸಮಪಾಲು 
ಎನ್ನುವ ಸರ್ವೋದಯನಿಸ್ಮೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಇವರ ಕಥನಕವನ 
ಗಳು ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. 


ದೇಶಭಕ್ತಿ ಮೋಕ್ಷ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೆಟ್ಟಲು. 
ಗಾಂಧೀಜಿ 


ಕುವೆಂಪು ಕಥೆಗಳು: ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ 


ಡೆ 
ಡಾ. ತಿಸ್ಪ(ಸ್ಕಾನಿ 


ತಮ್ಮ ಅಸಾಧಾರಣ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಈ ಶತಮಾನದ 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲೂ ಕೈಯಾಡಿಸಿ, 
ಆ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಸಮ್ಮದ ಗೊಳಿಸಿದ ಮಹಾಕವಿ ಕುವೆಂಪು 
ಕನ್ನಡದ ಹಿಮಗಿರಿ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರೋ 
ಹಾಗೆ ಭಾರತದ ಇತರೆ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಹಾಕನಿಗಳಿರಬಹುದು, 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿರಬಹುದು, ಕತೆಗಾರರಿರಬಹುದು, ಆದಕೆಸಾಹಿ ತ್ಯ 
ದಲ್ಲೆಷ್ಟು ಪ್ರಕಾರಗಳುಂಟೋ ಅಸ್ಟೆಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖನೀಯ 
ವಾದ ಕೃಷಿಮಾಡಿ, ಬರೆದು ಐವತ್ತು. ವರ್ಷಗಳ ನಂತರವೂ 
ಲೋಕಮಾನಸದಿಂದ ಮರೆಯಾಗದ, ಮಾಸಲಾಗದ ಛಾಪು 
ಮೂಡಿಸಿರುವಂಥ ಸೈಜನಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಮೆರೆದಿರುವ 
ಲೇಖಕರು ಇಡೀ ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಒಬ್ಬರೇ. 
ಹಾಗೂ ಅವರಿಗೆ ಸರಿಡೊರೆಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ಲೇಖಕ ಇನ್ನೊಬ್ಬನಿಲ್ಲ 
ಎಂದರೆ ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿಯಾದೀತೆ ಹೊರತಾಗಿ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕುವೆಂಪು ಕನ್ನಡದ ಅತ್ಯಮೂಲ್ಯ 
ಆಸ್ತಿ. ಕನ್ನಡ ಸಿಡಿತ್ಯ ವನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ ಶೈ ಕೃಷ್ಟ ಅಲ್ಲ. 
ನಿಶ್ನಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಟ ಕ್ಕೂ 'ಕೊಂಡೊಯ್ದ ಸ ಲೇಖಕ. 

ಮಹಾಕವಿ ಕುವೆಂಪು ವಂ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದದ್ದು ತುಂಬಾ 
ಕಡಿಮೆ; ಅನರ ಪ ರ್ರತಿಭೆಯ ಅವಜ್ಞೆ ಗೆ ಒಳಗಾದ ಪ್ರಕಾರ ಇದು. 
ಕುವೆಂಪು ಅವರೆ ದ್ಧ ಸ್ಪ ಮಹತ್ತಿ ನತ್ತ ಹಾಗೂ ಬೃ `ಹತಿ ತ್ರಿನತ್ತಲೇ 
ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ದ್ರ ವಾಗಿತ್ತು ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡರೂ 
ಅವರು ವಿಫುಲವಾದ ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು , ಖಂಡ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಇವು "ಶ್ರೀ ಉಪಾಯ ಭಂಟ 
ನಡೆಸಿದ ” ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧ ತೆಯೆ? ಅಂತೆಯೇ ಬೃಹತ್‌ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುವ 'ಶುಷೆಪು ಅವರು ಅವಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವ ಸಿದ್ಧತೆ 
ಯಾಗಿ ಕತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯಬಹುದಿತ್ತು. ಕಳ ಈ ಕಥಾ 
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ಸೃಷ್ಟ್ರಿಯತ್ತ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಗಮನ ಹರಿಯದಿರುವುದು ಕನ್ನಡ ಕಥಾಲೋಕಕ್ಕೆ ಆದ 
ಮಹತ್ತರ ನಷ್ಟ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. 

ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಥೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹದಿನೇಳು. ಅವರು ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವ ಎರಡು 
ಕಥಾ ಸೆಂಗ್ರಹೆಗಳಾದೆ "ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಮತ್ತು ಇತರೆ ಕಥೆಗಳು' ಮತ್ತು "ನನ್ನ ದೇವರು 
ಮತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು'ಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕತೆಗಳು ಸಂಕಲನಗೊಂಡಿದ್ದು ಈ ಎಲ್ಲ ಕತೆಗಳ 
ಮೂಲಕ ಕುನೆಂಪು ಅನರು ಅದಮ್ಯ ಜೀನನ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು, ಉಲ್ಲಾಸವನ್ನು 
ಮೆರೆದಿರುವಂತೆ, ನಾವು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಸಮಾಜದ ಅಂತೆರ್‌ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುತ್ತ 
ಸಾಗುವ ರೀತಿ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ನವೋದಯ ಇಲದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿಯಾದ ಈ 
ಕಥೆಗಾರರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಯುಗದ ಸಹಜ ಸ್ರವೃತ್ತಿಗಳಾದ ಭಾವುಕತೆ, ಆದರ್ಶೀಕರಣ, 
ಪ್ರಕ್ಸತಿಯ ಸಹಜ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಲ್ಲಿ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ಮೈಮರೆತು ಹೋಗುವ ಪರಿ, 
ಮೋಹಕ ಶೈಲಿಯ ಮೋಡಿ, ಭಾಸೆಯ ಸ್ವಚ್ಛ ಅದತೆ ವಿಪುಲವಾಗಿದ್ದರೂ ಸಮಾಜದ 
ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಸುತ್ತಲ ಪರಿಸರವನ್ನು ತಮ್ಮ ಒಳನೋಟದಿಂದ ಗುರುತಿಸುವಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಕನಿ ಹದಯ ಸಫಲವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಈ ಎಲ್ಲ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹದು. ಸರಿ 
ಸುಮಾರು ಐನತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಪ್ರಕಟಿವಾದ ಈ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿತೆವಾಗಿರುವ 
ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳು, ಪ್ರಗತಿಪರವಾದ ಆಲೋಚನೆಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಅಸ್ಟೆ ಪ್ರಸ್ತುತ 
ವಾಗಿವೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಅಂದು ಕಂಡ, ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಸಮಾಜ ಇಂದಿಗೂ ಬದಲಾಗಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಕುವೆಂಪು ಅನರು ಇಂದಿಗೂ ನನ್ಮು ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ನಮ್ಮ ಕತೆಗಾರರಿಗೆ 
: ಪ್ರಸ್ತುತರೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. 
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ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಕಥೆಗಳ ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರವ ೈತ್ತಿಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಬಹುದು: 
ಕುವೆಂಪು ಅನರು ಬದುಕನ್ನು ಸತ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಕುತ್ತಾ ಕರೆಯೇ ವಿನಹ ಸಂನ್ಯಾಸವನ್ನಲ್ಲ ಲ್ಲ 
ಸಂನ್ಯಾಸವನ್ನು ರಾಜ ಹೇಳದಿದ್ದರೂ ಲೌಕಿಕ ಜೀವನದಿಂದ ಭ | )ಮನಿರಸನ 
ಗೊಂಡಾಗ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಂನ್ಯಾಸತ್ವ ಆ ಸರಿಯಾಗುವುದು ಎಂಬ ನಿಲುವನ್ನು ತಾಳಿದ್ದಾರೆ. 

ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಯತಿವಾದ ಅಂದರೆ ನಿಧಿನಿಲಾಸದ ಬಗೆಗೆ ಅಪಾರ 
ಆಸ್ಥೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಪಕ್ಕಾ ಆಸ್ಥಾವಾದಿಯಾಗಿದ್ದು, ತನ್ನ ನಂಬಿಕೆ 
ಹಾಗೂ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅನಿಚಲರಾಗಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಸಹ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ವಿಚಲಿತ 
ರಾಗಿ, ದಿಕ್ಕೆಟ್ಟು ತಾವು ಬಯಸದೇ ಇರುವ ಬಿಂದುವಿನತ್ತ ಸಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಕ್ರ: ಕ ಅಂತಃಕರಣ ತನ್ನೆ. ಲ್ಲ ತುಡಿತದೊಂದಿಗೆ 
ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಪರಸ್ಪರ ನುಬಿಕೆ, ನಿಶ್ವಾಸ ಒಂದು ಮೌ 
ವಾಗಿ ಇವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ ತಿಸಾ Wenn: ek ವ್ಯತಿರಿಕ್ತ ವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳು 
ವವರು ತಾವಾಗಿಯೇ. ಪತನಗೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದು ಸಹಜ ಸತ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿನ ಒತ್ತು ಧರ್ಮ ಪ ಪ್ರಜ್ನೆ ಯ ಮೇಲೆ ನಿರಂತರವಾಗಿದೆ. 
ಇವರ ಪಾತ್ರಗಳು ಈ ಧರ್ಮ ಪ್ರ ಜ್ಞ್ನ ಯಿಂದ ಸಂಚಾಲಿತಗೊಂಡು ಒಳಿತನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ 
ಕಡೆ ಸಾಗುತ್ತ ವೆ. 
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ಕುವೆಂಪು ಕಥೆಗಳು : ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ. ೯೫ 


ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ ಮತ್ತು ಜ್ಯೋತಿಷಿಗಳು, ಜಿವ್ವದ 
ಕಾಟಿಗಳು ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿವೆ. ಒಂದೆಡೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಆಚರಿಸುವದರಿಗೆ ಇವುಗಳ ಬಗಗೆ 
ಅಪಾರ ನಂಬಿಕೆ, ಅಂತೆಯೇ ಇವರಿಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ. ಮನೋಬಲವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ಆದರೆ ಕುವೆಂಪು ಕಥೆಗಾರರಾಗಿ ಈ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನೇ ಗೇಲಿ ಮಾಡಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮಾಡಿ 
ದ್ಹಾಕೆ. ಹಳ್ಳಿಯ ಮುಗ್ಧ ರನ್ನು ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ ಹೇಗೆ ದಾರಿ ತಪ್ಪಿಸುತ್ತಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಉದ ಸ ಕ್ಟೂ ಕಢನಂಣಗೊಳಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 
| ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಥೆಗಳು ಬರಿ ಕಥೆಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಇವು ಆ ಸನಸಜದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ-ಧಾರ್ನಿಕ ಬದುಕಿನ ಲೂ ಆಗಿವೆ. ಸಮಾಜ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಸಂದರ್ಭ ಬಂದಾಗ ಕಥೆಗಾರರು ಕೊಂಚ ವಿರಾಮಸಡೆದು ವಸ್ತು ಸ್ಥಿತಿಯ 
ಗಂಭೀರ ವಿವೇಚನೆಗೇ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಸ್ಥಾಯಿ ಸ್ವರವಾಗಿ 
ಮಿಡಿದಿದ್ದು ಈ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನೆ ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ವಿಸಂಗತಿ 
ಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತ ಸಾಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಹಿಂದೆ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು, 
ಸುಧಾರಕನ ದೃಷ್ಟಿ, ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ ಚಡನಡಿಸುವ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಯೊಬ್ಬನ ಆಂತೆರ್ಯ 
ವನ್ನು ಸ್ಪ ಷ್ಟ NK RES 
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ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ "ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು (೧೯೩೬) 
ಸಂಕಲನದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ವಿವೇಚಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಒಲ್ಲದ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸಂನ್ಯಾಸವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಬದುಕಿನಿಂದ 
ಪಲಾಯನ ಮಾಡಿದ ಯುವಕನನ್ನು ಪುನಃ ಸಂಸಾರಕ್ಕೆ ಸೆಳೆದು ತರುವ ಓರ್ವ 
ಯುವತಿಯ ಪ್ರೇಮದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ "ಸಂಸ್ಕಾಸಿ' ಕಥೆ ಬದುಕನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ಗಾಢವಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಸುವ, ಅಂತೆಯೇ ಸಂಧು ಗರಿಮೆಯನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಡುವ ಕಥೆ. ನ್ನ. ಜೀವಮಾನದ ಮಧುರೆ ಸೃಸ್ನವನ್ನು ನಾನೇಕೆ ಒಡೆದುಹಾಕಲಿ? 
ಅದು ತನಗೆ ಶಾನೆ ಒಡೆದ ಮೇಲೆಯೇ ನೀವಿಬ್ಬ CE ನನ್ನೆಡೆಗೆ ಬನ್ನಿ. ಸ ಪ್ಪ ವಾದರೂ 
ಮಾಧುರ್ಯ ಎಂದಿಗೂ ಮಾಧುರ್ಯ ವೇ.ಎಂದು ನೀವ ಸ್ವಪ್ನದಿಂದ ಎಚ್ಚೆತ್ತಾಗ 'ಮಾಧುರ್ಯವು 
ಬಿಸಿಲ್ಲು ಹಿಕೆಯಾಗ ಕಹಿಯಾಗುವುಜೋ ಅಂದು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬನ್ನಿ. ಟಗ ನಿಮ್ಮ ಹೃದಯ 
ಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿಯನ್ನು NE. ಸುಲಭ” (ಪುಟ ೧೦). ಈ ನೂಕಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕತೆಯ ಆಶಯವೂ 'ಅಡೆಗಿದ್ದು, ಸಂನ್ಯಾಸ ಯಾವ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಯನೆಂದು 
| ಲೇಖಕರು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೂ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. Wi ಇಂ ಚೈತನ್ಯ 
—ರಮೇಶರೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುನವರೆಗೂ ಹೆಣ್ಣಿನ ವೇಷದಲ್ಲಿದ್ದ ಮುಕುಂದನ 
ವಾಸ್ತವಿಕ ರೂಪ ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು "ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಲಿಲ್ಲ 
 ಅಥನಾ ಗುರುಶಾಗಲೇ ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಂಶ ಕೊಂಚೆ ಕ್ಸ ಕಿ ) ಸುವೆಂಜಿನಿಸಿದರೂ ಕತೆಗಾರರು 
ಮೊ ಅಂಶವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಚೈತನ್ಯ ಮತ್ತು ಕುಂದ. ಈ ಇಬ್ಬ ರೊ ತಮ್ಮ 


೯೬ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಸಂಚ 


ತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥದ ಶೋಧನಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಮುಕುಂದ (ಇಂಡಿಕೆ)ನ 
ಈ ಬಳು "ತತ್ತ್ವದಿಂದ ಶಾಂತಿ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ಶಿಳಿದಿದ್ದೆ, ಆದರೆ ಅದು 
ಹುಸಿಯಾಯ್ತು. ಜಾ ನನ್ನಿಂದ ದಿನದಿನವೂ ದೂರಾಗುತ್ತಿದೆ' (ಪುಟ ೪) ಕಾಷಾಯ ' 
ವಸ್ತ್ರಧಾರಣೆಯಿಂದ ಶಾಂತಿ ಪ್ರಾಪ್ತಿ ದೂರದ ಪಾಕೆಂಬುದನ್ನು ದೃಢೀ (ಕರಿಸುತ್ತವೆ. 
ಮುಕುಂದ ಅಂದರೆ ಇಂದಿರಾ ಸಹ ರಮೇಶನ ಹುಡುಕುವಿಕೆಗಾಗಿ ಕಾಷಾಯಧಾರಣೆ 


ಮಾಡಿದ್ದರೂ ಈ ಕಾಷ:ಯದಲ್ಲಿ ಆಕೆಗೆ ಶಾಂತಿ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದಿದ್ದ ದರೆ ಬಹುಶಃ ಲೌಕಿಕವನ್ನು | 


ದೂರಮಾಡಿ ಬಂದು ಬಿಡುತ್ತಿದೆ 'ೇನೋ! ಅಂತೆಯೇ ಚೈತನ್ಯ ನಿಜಕ್ಕೂ ಕಾಮನೆಗಳನ್ನು 


ಗೆದ್ದಿದ್ದರೆ ಇಂದಿರೆಯ ರೂಪ ಸೌಂದರ್ಯ ಕ್ರೈ ಎಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೂ ಒಳೆಗಾಗುತ್ತಿ ತರಲಿಲ್ಲ. | 


ಆದರೆ “ಇಲ್ಲಿನ ಇಬ್ಬರೂ ಒಂದೊಂದು (ತದಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕಕ್ಕಾಗಿ ತುಡಿಯುತ್ತಿ ರುವವರೇ 


ಆಗಿದ್ದಾ ಕಿ ಹೀಗಾಗಿ ಗುರು ಪ್ರೇಮಾನಂ ದರ ಅನುಮತಿ ಲೌಕಿಕ ಜೀವನ ಪ ್ರವೇಶಕ್ಕೆ ; 


ಸ ನೆಸ ವಸ್ಟೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಸಂನ್ಯಾಸ ಸ ಮತ್ತು ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಸಂನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು 


ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟು 'ನ್ಯಾಸಿಯಾದವನು ಪುನಃ ಸಂಸಾರಿಯಾಗುವುದು ಮಹಾಪಾಪ' ಕ ಈ 


ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಿಂತ ಕೈ ಹಿಡಿದವಳನ್ನು ದುಃಖ ಸಾಗರಕ್ಕೆ ಕಲ್ಲುಕಟ್ಟಿ ಎಸೆ ಸೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ಮಠಾಪಾಪವೆ? ಅದಕ್ಕಿನ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅನಿಷ್ಟ್ರವ: ಗುವುದೆ?' ಎಂದು ಕತೆಗಾರ ವಾಸ್ತವ 
ಬದುಕನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿಸುವ ಕಡೆ ಒತ್ತು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. (ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಸನ್ಯಾಸಿಯಾಗಿ ಸ ಹಸ್ಥಾಶ್ರಮ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳುಂಟು). ಬದುಕು 
ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ ಅತ್ಯ ಇಟ ್ರಯವಾದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಕತೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ 
"ನೀನೀಗ ನಿಜವಾದ ಸನ್ಯಾಸಿ (ಪುಟ ೧೪) ಎಂಬ ವಾಕ್ಯದ ವ್ಯಂಗ್ಯ ರಮೇಶನ ಈವರೆಗಿನ 
ವೈರಾಗ್ಯದ ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿಡಂಬಿಸುತ್ತದೆ. " ಸ್ದಾ ಕತೆ ಬದುಕಿನ 
ಅರ್ಥ ಶೋಧಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. 
ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು ಯಥಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಎದುರು-ಬದುರು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಘೋರ ಯಥಾರ್ಥ 
ಗಳ ಮುಂದೆ ಆದರ್ಶದ ಮಹಲು ಕುಸಿಯಲು ತಡೆವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಸತ್ಯವನ್ನು 
"ಕ್ರಿಸ್ತ ನಲ್ಲ, ಪಾದ್ರಿಯ ಮಗಳು' ಎಂಬ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಕತೆಗಾರ ತನ್ನ ಆಕ್ಮೀಯ ಮಿತ್ರ 
ನೊಬ್ಬನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಘಟನೆಯ ಮೂಲಕ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಕಥಾ 
ನಾಯಕ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಯೋಗಿನ್‌ ಮೂಲತಃ ದುರ್ಬಲ ಮನಸ್ಸಿನವನ್ನು. ಯೌವನದ 
ಬಿಸಿಯ ಆವೇಶದಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವುದರ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಕ್ರೈಸ್ತರ 
ಪ್ರಚಾರದಿಂದಾಗಿ ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ನನು. ಅನನ ಸ್ವಭಾವನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ ಕತೆ 


ಕಟಟ scar Sa hdl RG ANA NSS ಬ ಟಟ ಗ 


wy Sluis Sia 


ka aad. 


ಗಾರರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ "ಕ್ರೈಸ್ತ ಪಾದ್ರಿಗಳನ್ನೂ ಕ್ರೈಸ್ತಮತ ಪ್ರಚಾರಕರನ್ನೂ 


ಕಂಡರೆ ಅವನಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಆಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ಮೋಸಗಾರರೆಂದು ನಿಂದಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. 


ಇದು ಅವನಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿಬಿಟ್ಟಿತ್ತು. ಹಿಂದೂ: ಸಮಾಜವನ್ನು ಸುಧಾರಿಸಬೇಕೆಂದೂ : 


ಅದರ ಕುಂದುಕೊರತೆ ನ್ಯೂ ನತೆಗಳನ್ನು ಜೇರುಸಹಿತ ಕೀಳಜೀಕೆಂದೂ ಕ್ರೈಸ್ತರಾದ 


ಹಿಂದೂಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧಿ Ki, ಹಿಂದಕ್ಕೆ “'ತಿಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದೂ ಕ್ರೈಸ ಪಾದ್ರಿಗಳ 
ಹಾವಳಿಯನ್ನು. ನಿಲ್ಲಿಸೆಬೇಕೆಂದೂ ಅವನ ಧ್ಯೇಯ” (ಫಟ ೧೬). ಇಂಥ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು 
ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಯೋಗಿನಿ” ಅಂಥ ಒಬ್ಬ ಪಾದ್ರಿಯ ಹದಿಹಕೆಯದ ಮಗಳ 
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ಕುವೆಂಪು ಕಥೆಗಳು: ಒಂದು ನಿನೇಚನೆ ೯೭ 


. ಚೆಲುವಿಗೆ ಮಾರು ಹೋದದ್ದು, ಅಲ್ಲ, ಮೋಹಿತನಾದದ್ದು, ಆತನ ಬದುಕಿನ ವಿಡಂಬನೆ 
' ಯಾಗಿದೆ. ಹೆಣ್ಣು ಮತ್ತು ವೇದಾಂತ, ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಟ್ಟು 
 ಇನೆರಡರ ಪ್ರಖರತೆಯನ್ನು ಅನಾನರಣಗೊಳಿಸುತ್ತಲೇ ದುರ್ಬಲ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸೋಲುವ 


ಕ್ಷಣನನ್ನೂ ಅತ್ಯಂತ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಕುವೆಂಪು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಚೆಲುವಿನ 
ಮುಂದೆ ಆದರ್ಶಗಳು ನಲುಗುತ್ತವೆ. ವೇದಾಂತ ಮತ್ತು ಹೆಣ್ಣು-ಇನೆರಡರಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು 
ಯಥಾರ್ಥವಾದಕೆ, ಹೆಣ್ಣು ಮತ್ತು ಪ್ರೇಮದ ಮುಂದೆ ಹಣ ಯಥಾರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಯೋಗಿನ್‌ ಪಾದ್ರಿಯ ಮಗಳಿಗಾಗಿ ತೆತ್ತಬೆಲೆ ಎಂದರೆ-- ಧರ್ಮಭ್ರಸ್ಟ 
ನಾದದ್ದು ಮತ್ತು ದರಿದ್ರನಾದದ್ದು. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಪಾದ್ರಿಯ ಮಗಳನ್ನಾದರೂ ಪಡೆದು 
ಕೊಂಡನೇ ಎಂದರೆ ಅದೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಆ ಮಗಳೂ ತಿಸ್ಪ ತ ಯೋಗಿನ"ನ ಮನೆಯ 
ವರು ಸುಂದರ ಹೆಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ತೋರಿದಾಗ ಮದುವೆಗೆ ಒಪ್ಪದ, ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಯಾಗಿಯೇ 
ಇರಬೇಕೆಂದು ತೀರಾ, ನಿಸಿದ ಈ ಯೋಗಿನ್‌ ಪಾದ್ರಿಯ ನುಗಳಿಗೆ ಒಲಿದದ್ದು ನೋಡಿ 
ದಕಿ ಪ್ರೇನುದ ಸ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ತೋರುತ್ತೆ ಜೆ ಎಂಬುದಕ್ಕಿಂತ ಕಥಾನಾಯಕನ 
ಮನೋದ್‌ರ್ಬಲ್ಯ ನನ್ನೇ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರ್ಶದ ಮರೀಚಿಕೆಯ ಬೆನ್ನಶತ್ತಿ 
ನಲುಗಿ ಹೋಗುವ ಯೋಗಿನ್‌ನ ದುರಂತ ಕಥೆ "ಕ್ರಿಸ್ತನಲ್ಲ, ಪಾದ್ರಿಯ ಮಗಳು. 
"ಈಶ್ವರನೂ ನಕ್ಕಿರಜೇಕು' ಕುವೆಂಪು ಅವರೆ ಮನೋಜ್ಞ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾಗಿದೆ. ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ದೇಹದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಊನವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಇಲ್ಲಿನ 
ನಾಯಕ-ನಾಯಕಿ ಒಬ್ಬ ರಿಗೊಬ್ಬ ರು ಪ್ರಿಯವಾ ಗುತ್ತಾರೆ. "ನಾಗರಾಜನು ಲಲಿತಮ್ಮನ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ ಮೈ ಮರೆತು. ಬಿಟ ನು. ಅವನು ಕೆಲವು ಕನ್ನಡ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ 
ನರ್ಣನೆಯನ್ನು ಓದಿದ್ದನು. ಆದರೆ ವಾನ ವರ್ಣನೆಯೂ ಅವನಿಗೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ 
ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಅವನ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಲಲಿತೆಮ್ಮನು ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ರತಿಯಂತೆ ರಂಜಿಸಿದಳು. ಅವನು 
ಆ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮುದ್ದಿಸಿ ್ಸ ರೆವಿಯೊ ಕಾಣದ ಎಸ್ಟೋ ವಿಧನಾದ ಸರಸ-ರಸಿಕತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ತನ್ನ ಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿದನು. ಲಲಿತಮ್ಮನೂ ನಾಗರಾಜನ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಎಷು ಮೋಹದಿಂದ ಮೈಮರೆತಳು. ಅನನ ಜರಿಯ ಇಟ, ಬೂಟ್ಸ್‌, ಸರಾಯಿ 
ನೆಕ್‌ಟೈ ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, ಮನ್ಮಹಥನೆಂಜೀ ಭಾವಿಸಿ, "ತನ್ನ ನ್ನು 
ಹಿಡಿಯಲೊಪ್ಪಿದ ಮಹಾತ್ಮನಿಗೆ ಭಕ್ತಿ ಯಿಂದ ನಮಸ್ಕರಿಸಿದಳು” (ಪುಟ ೩೩-೩೪). pK 
ಪೋಟೊ ಸೋಡಿ ಮೆಚ್ಚಿ hed ಈ ಇಬ್ಬರ ಮದುವೆಯೂ ಆಗುತ್ತ ಡೆ. ಮುಂದೆ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಅಲಿತಮ ಒನ ಮಾನಸಿಕ 'ತಾಕಲಾಟಿನನ್ನು ಸುಂದರೆವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ದ್ವಾರಿ. ಓರ್ವ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ JO ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತಾನು ಮೋಸ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ ಎಂಬ 
ಅಂಶ ಕೊರೆಯುತ್ತಿದೆ, ಅಲಿತಾಳ ಮನಸ್ಸಿ ನಲಿ ನೋವಿದೆ, ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದ ಸ ್ರಜ್ಞೆ ಇದೆ. 
ಆದರೆ ನಾಗರಾಜನಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಕಡೆಯವರನ್ನು ಮೋಸ ಸೆಗೊಳಿಸಿದ ದರ್ಪ ಇದೆ. ಆದರೆ 
ಈ ಎರಡೂ ಕರಗುವುದು ) ಈ ಇಬ್ಬ ರೊ ತೆಮಗರಿನಿಲದಂತೆಯೇ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 46h 
ಗಳನ್ನು ಅನಾವರಣ ಮಾಡಿಕೊಂಡಾಗ. ಒಬ್ಬರೆ ಇನ್ನೊ ಬ್ಬರ ನೋಷವನ್ನು 
ಅಡಲು ಯಾರಿಗೂ ಅನಕಾಶಕೊಡದ ಕುನೆಪು ಅನರು ಈ 'ಪ್ರಸೆ ಸಂಗಕ್ಕೆ 5 
1 


೯೮ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ತಿರುವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತ ನಗುವಿನಲ್ಲಿ ಅಂತ್ಯ ಗೊಳಿಸುತ್ತೂರಿ ಹಾಗೂ ಬದುಕಿನ 
ಯಥಾ ರ್ಥವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಬೇಕಾದ ರೀತಿಯ ಕಿ ಸಂಕೇಶಿಸುತ್ತಾರೆ. 

"ಆರಾಣೆ ತ ಕಾಸು' ಕಥೆ ವಿಧಿನಿಲಾಸವನ್ನು ಮೆರೆಯುತ್ತದೆ. ಕಥಾ 
ನಿರೂಸಕರಾದ ಮಾಧವರಾಯರೆ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, ಅನರ ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದ 
ಅತ್ಯಾಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದ ಈ ಕಥಾ ಪ್ರಸಂಗ ನೆಡದ ಮೇಲೆ ಅವರಿಗೆ ತನ್ಮು ಅಧೀನದಲ್ಲಿಲ್ಲದ 
ದ್ಲಿವೇಚ್ಛಿಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ನಂಬಿಕೆ ಆ. ಯಿತು. ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ ಚಕ್ರ 

ಸಾಗುವ ರೀತಿ, ಅದು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ವ ತಿರುವುಗಳು ಓದುಗರನ್ನು ವಿಧಿಯ ಅಧೀನಕ್ಟೊಳ 
ಪಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ ದಿವಾನನಾಗಿದ್ದ ಸ ಭಿಕುಕನಾದದ್ದು, 
ಕಾಸು-ಕಾಸಿಗೂ, ತಿನ್ನುವ ಒಂದೊಂದು ಅಗುಳಿಗೂ ಪರದಾಡುವಂಥ ಸ್ಥಿ ತಿಗೆ 
ಬಂದದ್ದು, ನಂತರ ಇತ ಗೇ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಸುಧಾರಣೆಯಾಗಿ ಆರಾಣೆ ಮೂರು ಕಾಸನ್ನೂ 
ಹಿಂತಿರುಗಿಸಿದ್ದಸ್ಟೈ ಅಲ್ಲ, ಇ ದೊಡ್ಡ ಮೊತ್ತವನ್ನು ಪುನಃ ಕೊಡಲು ಒಬ್ರಿಗೆ 
ನೀಡಿದ್ದು _ 1 ಇಲ್ಲಿನ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಘಟನೆಗಳು ಬದುಕಿನ ಕಿಗೂಢತೆಯ ಬಗೆಗೆ ವಿಸ್ಮಯ 
ಮೂಡಿಸುತ್ತವೆ. ಕುವೆಂಪು ಪ್ರಸ್ತುತ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾಸ ಮತ್ತು ನಂಬಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಬಾಳಿನ ಒಂದು ಅಭಿನ್ನ ಮೌಲ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ ಹಾಗೂ 
ಇವುಗಳಿಗಾಗಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಸ ಸಂಘರ್ಷಿಸುವ ನವಾಬ್‌ನ ಪಾತ್ರದ ಮೂಲಕ ಉದಾತ್ತ 
ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಸ್ದಾ ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತನಗೆ ಎಂಥ ಕಷ್ಟ ES ಭಿಕ್ಷೆ ಬೇಡಿದರೂ 
ತನಗೆ ನೆರವಾ ದವರನ್ನು ಮಠೆಯಷ್ಕೆ ನೆರವಿನ ಬಣವನ್ನು ಪೂರ್ಣ ಕೃತಜ್ಞ ತ್ರೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ತೀರಿಸುವ ಬರ ್ರಣ್ಣಿ ಯನ್ನು ತೋರುವ ನವಾಬ ಸಿಂಹ ಉದಾತ್ತ 
ಜೀತನ. ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯಸಕೆಗೊ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕೀಯ 
ತಿರುವುಗಳನ್ನು ಪಡೆ ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಸಾಗುವ ky ಕಥೆ ಬದುಕಿನ "ಮಾಲ ಗಳನ್ನು 
ಶೋಧಿಸುವ ಕಥೆಯಾಗಿದೆ. 

"ಯಾರೂ ಅರಿಯದ ವೀರ'_..ಈ ಸಂಕಲನದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಹಾಗೂ ಪ್ರಭಾವಕಾರಿ 
ಯಾದ ಕಥೆ. ಲಿಂಗ ಈ ಕಥೆಯ ನಾಯಕನಾದರೂ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಗೌಡರ ಮನೆಯ ಆಳು. 
ಬದುಕಿನ ಸುಖದಿಂದ ವಂಚೆಕನಾದ ಈತ ಹಿಂಜಿ ರಂಗೇನಾಯ್ತರ ಮನೆಯ ಜೀತ 
ದಾಳಾಗಿ ದುಡಿದು, ಸಹವಾಸದಿಂದ ಕುಡಿಯುವುದನ್ನು ಕಲಿತು ಆ ಅಮಲಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಒಡೆಯರ ಮಗನೊಂದಿಗೆ ಮಾಡಿದ ಜಾನಾ . ಗಿ ಜೈಲು ಸುಖವನ್ನೂ. 
ಅನುಭವಿಸಿ ಬಂದ ಈತನಿಗೆ ಬದುಕು ಅಸಹನೀಯವಾಗಿದೆ, AE: ಬ4ದು 
ಶಾಪವಃಗಿದೆ, ಈ ಬಡತನದಿಂದಾಗಿಯೇ ಮಗನೂ ಪರದೇಶಿಯಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. ಈತ ಬಂಧು- 
ಬಾಂಧವರಿಂದ ದೊರಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಬದುಕಿನ ಅಸಹನೀಯ ನೋವಿನಿಂದಾಗಿ ಯಾರೋ 
ಹೇಳಿದ್ದರ ಮೇರೆಗೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಗೌಡರ ಮನೆ ಸೇರಿದ್ದೊಂದು ಆಕಸ್ಮಿಕವೇ ಆಗಿದೆ. 

"ಯಾರೂ ಅರಿಯದ ವೀರ' ಕಥೆ ಆಳುಗಳ ಬದುಕಿನ ವಿನಶತೆ, ನೋವು ಹಾಗೂ 
ಅಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸಾಂದ್ರವಾಗಿ, ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸು 
ನಂತೆಯೇ ಆಳು ವರ್ಗದಲ್ಲಿರುವ ಮಾನವ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹೊಟ್ಟಿ ಪಾಡಿಗಾಗಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಗೌಡರ ಮನೆ ಸೇರಿದ ಲಿಂಗನಿಗೆ ಈ ಮನೆ ಆತನ ಹೊಟ್ಟಿ 


ಕುವೆಂಪು ಕಥೆಗಳು: ಒಂದು ವಿನೇಚಕೆ ೯೯ 


.. ಹೊಕೆಯುವ ಸಾಧನ ಮಾತ್ರವಾಗಸ್ಥೆ ಸ್ಟ್ರೇ ಉಳಿದಿಲ್ಲ, ಆದರೆ ಎಲ್ಲರೂ ಕೆ ಬಿಟ್ಟಾಗ 
ಕ್ಸ ಹಿಡಿದವರ ಬಗೆಗೆ RE. ಕ್ಸ ತಜ್ಞತೆ ಇವನಲ್ಲಿದ್ದು, ಈ ಕೃತಜ್ಞ ತಯ 
ಣವನ್ನು ತೀರಿಸಿದ ಲಿಂಗನ ಅನುಪಮ ಬಭಿದಾನವೇ ಈ ಕಥೆಯ ವಸ್ತು” 
& ಸಂಭಾಷಣಾ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಗುವ ಈ ಕಥೆ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವಕೆಗೂ 
 ಹ್ಲಿದುಗರ ಉತ್ಸಾಹ, ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕರೆಯೆ ನೀರಿಕಂತೆಯೇ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಇಮ್ಮಡಿ 
' ಗೊಳಿಸುತ್ತ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಅದ್ಭುತ ಚಿತ್ರಾತ್ಮಕ ಶಕ್ತಿಯಿಂದಾಗಿ ಕರೆ 
ತುಂಬಿ ಬಂದಾಗಿನ ಆತಂಕ. ಕೆರೆ ಒಡೆದು ತಮ್ಮ ಹಿತ್ತಲ ಗೋಡೆ ಬಿದ್ದು ನೀರು ಮನೆಯ 
ಅಂಗಳಕ್ಕೆ ನುಗ್ಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣಗೌಡರ ಮನಸ್ತಿತಿ, ಮನೆ. -ಮಂದಿಯನ್ನೈಲ್ಲ 
ನೀರಿನಿಂದ ಪಾರು ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ತವಕ, ಸೋಮಕ್ಕ ಪುಟ್ಟಿ ಗಂಟಿಗಾಗಿ ಹೋಗಿ 
ಹಾಗೆಯೇ ಹೋದದ್ದು, ಸೀತೆ ಮತ್ತು ತಿಮ್ಮ ಎಂಬ ಮುದ್ದುವು ಕ್ಟಳ ಮುಗ್ಧತೆ, 
ಅಂತೆಯೇ ಅವರು “ಕೋರುವ : ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಹೃದಯವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಪದರ-ಪದರವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಾತ್ಮಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸ ಸಾಗಿದ್ದು ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅನೆಲ್ಲ ಜೀವಂತತೆ 
ಯಿಂದ 'ಪ್ರಟಯುತ್ತಿರುವಂಥ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. 

`ಈುವನೆಂಪು ಅನರೆ ಯಾರೂ ಅರಿಯದ ಈ ವೀರನಿಗೆ ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ 
ಒಡೆಯನ ಮನೆಯವರನ್ನು ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ ದಡ ಸೇರಿಸುವ ತವಕ. ತನ್ನ ಪ್ರಾಣಕ್ಕಿಂತ 
ಅನ್ನ ಇಟ್ಟವರ ಬಗೆಗೆ ಅಪಾರ ಕಾಳಜಿ. ದೋಣಿ ಸಣ್ಣದು, ಇಬ್ಬರು ಕೂಡುವ 
ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಎಳು ಜನ, ಜೊತೆಗೆ ಎರಡು ಸೆಟ್ಟಿ ಗೆಗಳು ಈ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಹೇಗೆ ದಡ ಸಾಗಿಸು 
ವುದು ಎಂದು ಯೋಚಿಕುತ್ತಿದ್ದಾಗೆ, ಗೌದ್ದೆರು ಅವನಿಗೂ ಏರಿ "ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳು ನಂತೆ 
ಆಜ್ಞಾ ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ದೋಣಿ ಏರಿ ಕುಳಿತ ಲಿಂಗ ಹುಟ್ಟು ಹಾಕ 
ಲಾರಂಭಿಸಿದೆ. ಫೀರು ಏರುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು...ದೋಣಿ ಕ್ಷಣ ಕ್ಷಣವೂ ಮುಳುಗಿಹೋಗುವ 
ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿತ್ತು. ಕುವೆಂಪು ಆ ಸನ್ಸಿ ವೇಶದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಜೀವಂತವಾಗಿ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. "ಗೌಡರು ದೋಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಎರಡು. ಜಿಲೆಯುಳ್ಳ ಸೆಟ್ಟಿಗೆಗಳನ್ನೂ ತೆಗೆದು 
ಹೊಳೆಗೆ ಎಸೆದರು. ಆದರೂ ಭಾರ ಕಡಿಮೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಎನ್ನು ಇಳಿದರೂ ಕೇಳದೆ 
ಹೆಂಗಸರು-ಮಕ್ಕಳು "ರಾಮಾ ರಾಮಾ' ಎಂದು ಕೂಗಿ ಗೋಳಾಡುವುದನ್ನು ಬಿಡಲೇ 
ಇಲ್ಲ. ದಿಕ್ಕು ಕೆಟ್ಟ ಹುಚ್ಚನಂತೆ ಡೋಣಿ ಅಲೆಯ ತೊಡಗಿತು. ಒಂದು ಸಾರಿ ಅದು 
ಮಿಳುಗುವ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ 0 ಬರತ ಒಳೆಗೆ ನುಗ್ಗಿತು. ಮಕ್ತೆ "ರಾಮಾ ರಾಮಾ' ಎಂದು 
ಬೊಬ್ಬೆ ಹಾಕಿದರು (ಪುಟಿ ೫೯). ಕ್ಷಣ ಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಜೀವಭಯದಿಂದ ತಲ್ಲಣಗೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತಿ ರುವವರ ಈ ವರ್ಣನೆ ಉಸಿರ: ಕಟ್ಟಿ ಸುತ್ತದೆ. 

ಕುವೆಂಪು ಇಂಥ ಕ್ಲಿಷ್ಟ ಸಂದರ್ಭದ ಬನ್ನಿಯ ಮಾನನೀಯಂಃತೆ, ಕ್ಫೃ ತಜ್ಞ ತೆ 
ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ "ಮಹತ್ವ ತಾನಾಗಿ ಪ್ರಜ್ಯಲಗೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾ ಕೆ. 
ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಯಾರೇ ರರೂ ತನ್ನು ಪ್ರಾಣದ ಚಿಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಲಿಂಗನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಆ ಕ್ಷಣ ಧರ್ಮಪ್ರಜ್ಞೆ ಜಾಗೃತಗೊಂಡು 
ಕೃತಜ್ಞತೆಯ ಪೂರವೇ ಹೆರಿದುಬಂತೆ. "ತನ್ನ ಪ್ರಾಣಕ್ಕಿಂತ ದಣಿಯ ಪ್ರಾಣವೇ 
ಮಹತ್ತ ೈದ್ದೆನಿಸಿತು. ಕೂಡಲೇ ತನ್ನೊಬ್ಬನ ಭಾರ ಕಡಿಮೆಯಾಗುವುದರಿಂದ ನೋಣಿ 


೧೦೦ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಸಂಚ 


ಸರಾಗವಾಗಿ ದಡ ಸೇರಬಹುದಿಂದೆಣಿಸಿ ಹೊಳೆಗೆ ಹಾರಿದ ಮಗನ ನೆನಪಾದರೂ ಸಹ 
"ರಾಮಾ ರಾಮಾ' ಎಂಬ ಆಕ್ರಂಧನ ಅವನನ್ನು ಹೊಳೆಗೆ ಹಾರಿಸಿಯೇ ಬಿಟ್ಟಿತು. 
ಒಬ್ಬನ ಭಾರ ಕೊಂಚ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿ ಜೋಣಿ ಸರಾಗವಾಗಿ ಮುಂಜೆ ಸಾಗಲಾರಂಭಿಸಿ 
ದಾಗ ಗೌಡರು ಅದನ್ನು "ಭಗವಂತನ ದಯೆ' ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅದು ಲಿಂಗನ ದಯೆಯಾಗಿ 
ತ್ರೆಂದು ಕುವೆಂಪು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅಂತೊ ಲಿಂಗ ಬದುಕಿ ಬಂದಾಗ ಮನೆಯವರೆಲ್ಲ 
ಖುಸಿ ಪಡುತ್ತಾರೆ. 

ಅಂತಸ್ತುಗಳ ಗಡಿದಾಟಿ ಮೆರೆಯುವ ಮಾನವ ಸಂಬಂಧಗಳ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನ್ನು 
"ಯಾರೂ ಅರಿಯದ ವೀರ' ಕಥೆ ಅತ್ಯಂತೆ ಚೇತೋಹಾರಿಯಾಗಿ ರಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಲಿಂಗ 
ಕಾಣದಾದಾಗ "ನಮ್ಮ ಮನೆಯ ಒಂದು ಜೆಳಕೇ ಹೋಯಿತು' ಎಂದು ಮರುಗುವ 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣಗೌಡರ ಉದ್ಗಾರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಲ ಅಂತಃಕರಣವೊಂದರೆ ಮಿಡಿತವಿಜೆ. ಇದೇ 
ಸಂಸ್ಥಾರೆ ಅವರ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲೂ ಅನುರಣಿತವಾಗುವುದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಗೌಡ, ನಾಗಮ್ಮ-ಸೀತೆ-ತಿಮ್ಮ ಇವರೆಲ್ಲ ತಮಗರಿವಿಲ್ಲದಂತೆಯೇ ನಮ್ಮ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ತನ್ನ ಸಹಜ ಸರೆಳ ನಡಿಗೆಯಿಂದ "ಯಾರು ಅರಿಯದ 
ವೀರ” ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬಿನಲ್ಲಿ, ಈ ಕಥೆ ಕನ್ನಡದ 
ಮಹತ್ವದ ಕಣೆಗಳಲ್ಲೊಂದಾಗಿದೆ. 

"ಮಾಯದ ಮನೆ' ಡಾಖಾ ನಗರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ 
ರೋಮಾಂಚಕ ಅನುಭವವನ್ನು ನೀಡುವ ಕಥೆ. ಪಾಸಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಭೀತಿಯಿಂದ ಭೀತೆನಾದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ಮಾನಸಿಕ ತೊಳಲಾಟವನ್ನು ಆದಿಯಿಂದ ಅಂತ್ಯದವರೆಗೂ ಒಂದೇ 
ಬಗೆಯ ಕೌತುಕವನ್ನುಳಿಸಿಕೊಂಡು ಸಾಗುವ ಈ ಕಥೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಪತ್ರೇದಾರಿ 
ಕತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರೂ ಸಫಲತೆಯ ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಪೆಷ್ಟೆ 
ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. "ದೆವ್ವದ ಕಾಟಿ'ವನ್ನೂ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉಶ್ಲೇಖಿಸಬಹುದು. 

"ಮಾಯದಮನೆ'ಯ ಕಥಾನಾಯಕ ಸುರೇಂದ್ರಬಾಬು ವೈದ್ಯ. ವೈದ್ಯ ಧರ್ಮ 
ಕೃನುಗುಣವಾಗಿ ಆತ ಬಡ ವಿಧನೆಯ ಮಗನೊಬ್ಬ ಸಾಯುತ್ತ ಬಿದ್ದಿರಲು, ಆಕೆ 
ಅಂಗಲಾಚಿ ಬೇಡಿದರೂ ಹೋಗದೆ ಕರ್ತವ್ಯ ಚ್ಯುತಿ ಎಸಗಿದ ಅಪರಾಧ ಈತನನ್ನು 
ಕಾಡುತ್ತಿಜಿ-" ತಾನು ಮಾತ್ರ ಫೀಜು ಕೊಟ್ಟಕೆ ಬರುನೆನೆಂದು ಹೇಳಿ ಆಕೆಯನ್ನು 
ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ್ದು ಅವನಿಗೆ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತಿತ್ತು. ಸಂಜೆಯಲ್ಲಿ ತಾನು 
ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಆ ವಿಧವೆ ತನ್ನ ಮಗನ ಹೆಣಡೊಡನೆ ಗೋಳಾಡುತ್ತ ಸ್ಮಶಾನಾಭಿ 
ಮುಖನಾಗಿ ಬಂಧುಗಳೊಡನೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದು ದನ್ನು ನೋಡಿ ಶಾನು ಮಾಡಿದ್ದು 
ಧರ್ಮದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅನ್ಯಾಯವಾದುದೊದು ಚೆಂತಿಸುತ್ತಿದ್ದನು (ಪುಟ ೭೧). ಇಸ್ಟ್‌ ದರೂ 
ಈ ವೈದ್ಯನ ಮನಃ ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಆತನ ಹಣದ ಲೋಭನೇ ಕಾರಣ 
ವಾಗಿದ್ದು ಈ ಲೋಭ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾನವೀಯತೆಯನ್ನು ತುಳಿದು ಬಿಡುತ್ತದೆ 
ಯೆಂದರೆ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಸ್ರಸನನೇದನೆಯ ಕೇಸು ಬಂದಾಗಲೂ ನಿಷ್ಠರುಣೆಯಿಂದಲೇ 
ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ರೋಗಿಯ ಯಾತನೆಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, "ನೀವು ಕೇಳಿದ ಫೀಜು 
ಕೊಡುತ್ತೇಫೆ' ಎಂಬ ಮಾತೇ ಅವನಿಗೆ ರೋಗಿಯನ್ನು ನೋಡಲು ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಕುವೆಂಪು ಕಥೆಗಳು : ಒಂದು ವಿನೇಚನೆ ೧೦೧ 


ರೋಗಿಗೆ ಚಿಕಿತೆ ತೈ ನೀಡಲು ಬಂದಾಗ ಆಶ್ಚರ್ಯ ವೆಂಬಂತೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಾಗಿ ಎಲ್ಲರೂ 
ಮಾಯವಾಗುತ್ತ ವೆ: ೈದ್ಯರೇ ಫೀಜು... ವೈದ್ಯರೇ ಫೀಜು' ಎಂದು ಲಕ್ಷಾಂತರ ಜನರು 
ಕೂಗಿದಂತೆ ಕೇಳಿಸುತ ದೆ. ವೈ ದ್ಯ ರೆ ಅಮಾನನೀಯ ವ್ಯವಹಾರವನ್ನು "ಮಾಯದ ಮನೆ' 
ಬಹು ಸುಂದೆರವಾಗಿ ನಿಡಂಬಸುತ್ತ ದೆ. 
ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಮನುಷ NS ದೊಡ ಸ ತೆನನನ್ನು ಅಂತೆಯೇ ಸಣ ನಿ ತನೆನನ್ನೂ 
ಅತ್ಯಂತ ಹ ದ್ಯವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಗಳಲ್ಲ “ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ್ದಾ ಕೆ. "ಯಾರೂ ಅರಿಯದ 
ವೀರ” ಕಥೆಯಲ್ಲಿ "ಲಿಂಗನ ಬಲಿದಾನ, ಧನ ರ್ಮೆನಿಸೆಯನ್ನು ಲೋಕದ ಮುಂದಿರಿಸಿದ 
ಕುವೆಂಪು "ದೆವ್ವ ದೆ ಕಾಟ'ದಲ್ಲಿ ಮುತ್ತ ಣ್ಣ ನ ಮೂಲಕ ಮನುಷ್ಯ ನ ಲೋಭ 
ಹಾಗೂ ಕೃ ತಘ ತೆಯನ್ನು ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಈ ಎರಡೂ ಕಥೆಗಳ ನಾಯಕ 
ರಾದ ರಿಂಗ ತುತ್ತು ಮುಕ್ತ ಣ್ಣನ ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುಜೀ ವ ೈ ತ್ಯಾಸ ಸವಿಲ್ಲ. ಇಬ್ಬರೂ 
ಆಳುಗಳೇ! ಈ ಇಬ್ಬರೆ ದಣಿಗಳೂ ಉದಾರಿಗಳೇ. ಲಿಂಗ ಮನೆಯ ಮಗ ನಂತಿದ್ದರೆ 
ಮುತ್ತಣ್ಣ "ಸಾರಥಿತನದಿಂದ ಅಮಾತ್ಯ ಪದನಿ'ಗೇರಿದ್ದಾನೆ. ಲೇಖಕರು ಹೇಳುವಂತೆ 
ಮುತ್ತಣ್ಣ ಒಂದು ದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ ನನಿಲೂರಿನ ಜಮೀನುದಾರನೇ ಆಗಿಬಿಸ್ಬ. ಆದಕೆ 
ಇವರಿಬ್ಬರ ನಿಯತ್ತು. ಮೌಲ್ಯಗಳು ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನವಾ ಗಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಎರಡು 
ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು... ಲಿಂಗ ತನ್ನ ಯಜಮಾನನಿಗಾಗಿ ತನ್ನ ಪ್ರಾಣವನ್ನೇ 
ಕೊಡಲು ಹಿಂಜರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮುತ್ತಣ್ಣ ತನ್ನ ಯಜಮಾನರು ನವಿಲೂರಿನ 
ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತವೆಂದು ಹೇಳಿದಾಗ, ದೆವ್ವದ ಭೀತಿಯನ್ನು ಹಬ್ಬಿಸಿ, ತಾನೇ ಅದರೆ 
ಸೂತ್ರಧಾರನಾಗಿ ಕಾ ರ್ಯ ನಿರ್ವಹಿಸುವುದು, 'ಶಿಮಾನವೀಯವನ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಆಳಿನಿಂದ 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ವ್ಯವಹಾರವೂ ಇದಲ್ಲ. "ದೆವ್ವದ ಕಾಟಿ” ಕಥೆ ಆರಂಭದಿಂದ ಮೊದಲಾಗಿ 
ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಉಸಿರು ಕಟ್ಚಿಸುವಂಥ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಲೇ 
"ದೆವ್ವ ದಕಾಟಿದ' ರಹಸ ವನ್ನು ಹೊರಗಡೆ ಹಾಕುವಂತೆ ಉದ ಕ್ಕೂ ವ ೈಂಗ್ಯದೆ ಮೂಲಕ 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ಮೂಡಕೊತತಿ ಅಂಥ ನಿಶ್ವಾಸ ಸಗಳನ್ನು “ತೆರೆಯುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಮನೆಯಮೇಲೆ ಕಲ್ಲುಗಳು ಬೀಳಲಾರಂಭಿಸಿದ. ಮೇಲೆ ಪೋಲಿಸರು ಇದರೆ 
ತಪಾಸಣೆಗಾಗಿ ಬಂದರು. ಆದರೂ ಕಲ್ಲುಗಳು ಬೀಳುವುದು ನಿಲ್ಲಲಿಲ್ಲ. ಪೋಲಿಸರು ಕಲ್ಲು 
ಎಸೆಯುತ್ತಿರುವವರು ದೆವ್ವ ಗಳೇ ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬಂದರು. ಇದನ್ನು ವ್ಯಂಗ್ಯ 
ಮಾಡುತ್ತ ಕುವೆಂಪು ಹೇಳುತ್ತಾ ಕೆ- "ಎಲ್ಲರೊ ಅಪಾರ್ಥಿವ ಕಾರಣಗಳನ್ನೇ ಕೊಡಲಾ 
ರಂಭಿಸಿದರು. ನವಿಲೂರಿಗೆ ಬಂದು ಪೋಲಿಸಿನನರಂತೂ ಕಲ್ಲೆಸೆಯುವವರು ದೆವ್ವ 
ಗಳಲ್ಲದೆ ಮನುಷ್ಯರಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲವೆಂದು ಸಾರಿ ಸಾರಿ ಹೇಳಿದರು. ನುನುಸ್ಯರಾಗಿದ್ದ 
ಸರ್ವಾ ಂತರ್ಯಾಮಿಗಳಾದ ಪೋಲಿಸಿನವರಿಂದ ಶಫಿ ಕಾಂ“ ವರೆ? ಏನು ಭೆ ತೆ 
(ಪ್ರರ ೮೯) ಈ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಪ್ರ ಖರವಾಗಿದೆ. ಇನ್ನೊ ೦ದು ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಜೋಯಿಸರ 
ಕಳ್ಳನನ್ನು ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮೂ ಅತ್ತಿತ್ತ ಹೋಗದಂತೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಿಕ್ಲೀನೆಂದು ಬಡಾಯಿ 
ಕೊಚ್ಚಿದ. ಆದರೆ ಕಳ್ಳ” ಮಾತ್ರೆ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ. ಜೋಯಿಸರನ್ನು ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮಾಡುವ ಈ 
ಪ್ರಸಂಗ ರಗೆ. ಕೆಲವರು ಬೈದರು, ಕೆಲವರು ನಕ್ಕರು, ಕೆಲವರು 


ಕೈಚಸ್ಟಾ ಳೆ ಹೊಡೆದರು, ಮುತ್ತೆ ಕೆಲನರು ತನ್ಮು ತನ್ಮುಲ್ಲಿಯೇ ಜೋಯಿಸರು ನೋಸ 


೧೦೨ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಗಾರಕೆಂದು ಗುಸುಗುಸು ಮಾತನಾಡಿಕೊಂಡರು. ಮನುಷ್ಯರಂತೆಯೇ ಬೇಟೆಯನ್ನು 


ಹುಡುಕಿ ಹುಡುಕಿ ಬಳಲಿದ ಬೇಟೆನಾಯಿಗಳೂ ಜೋಯಿಸೆರನ್ನು ಚೈಯುವಂತೆ | 


ಬೊಗಳಿದವು (ಪುಟ ೯೧)--ಹೀಗೆ "ಜಿವೃದ ಕಾಟ? ಕಥೆ ಮನುಷ್ಯ ನ ಆ 
ಅಧಿಕಾರದಾಸೆ ಮತ್ತು ಕುತಂತ್ರವನ್ನು; ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಆವತ ನಂಬಿಕೆ- 
ವಿಶ್ರಾಸಗಳನ್ನು ಪ ಹ 0ದರನಾನಿ ವಿಡೂಬಿಸುತ್ತ “a 

"ಶ್ರೀಮಾನ್ಮೂ' ಕವಾಗಿತ್ತು!' ಪ್ರಸ್ತುತ ಕಥಾ ಸಂಕಲನದ ಗಮನಾರ್ಹಕಥೆ, ಕರುಣ 
ರಸವನ್ಸ್ನೇ ಘಿಭೂಕ ಕಾರಿಸಿಕೊಂಡಕು ಈ ಕಥೆ ಮಾನವೀಯ ಅಂತಃಕರಣವನ್ನು 
ಹೆಜ್ಜೆ ಹಣ್ಣೆ ಗೂ ಕಲಕುತ್ತ ಓದುಗರನ್ನು ತನ್ಮಯಗೊಳಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುವ ಕಥೆ. ಈ ಕಥೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಜಾ ನುವಾರುಗಳೊಡನೆ ರೈತನ 'ಆತ್ಮೀಯ ಒಡನಾಟ ಮತ್ತು ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು 
ಮನಕರಗುವಂತೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರೈತನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಮಕ್ಕ ಳು 
ಬೇಕಿಯಲ್ಲ, ತಾವು ಸಾಕಿದ ಜಾನುವಾರುಗಳು ಬೇರೆಯಲ್ಲ. ಇವರೀರ್ವರ ಬದುಕಿಕೆ ಈ 
ಅವಿನಾ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. "ಅವನು ಅವುಗಳ ಸುಖವನ್ನು ತನ್ನ 
ಸುಖಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಅವುಗಳಿಗಾಗಿ ಅನ್ನ ನೀರನ್ನ ದರೂ ತೊರೆದು 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ.' (ಪುಟ ೯೫) ಹೀಗೆ ಭಾರತೀಯ ಕೃಷಿಕ ತನ್ನ ಜೀವನ ದ್ರವ್ಯ 
ವಾದ ದನಕರುಗಳ ಗನ ಯಾವ ಮಟ್ಟದ ವ್ಯಾಮೋಹವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿರು 
ತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಚಿತ್ರ ಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇಲ್ಲಿನ ಕಯ ಕ ರೆಂಗ ಬೆಳಗಿನಿಂದ ಸಂಜೆಯವಕೆಗೂ ದುಡಿದು ಬಂದು 
ಸಾಕಾಗಿ ಊಟಕ್ಕೆ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ, ತುತ್ತನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆ ಎತ್ತಬೇಕು, ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಎಮ್ಮೆ 
ಕರು ತನ್ನ ಹಸಿವನ್ನು ಕೂಗಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ರಂಗ ಕೂಡಲೇ ಎದ್ದು ಕೊಟ್ಟಿ ಗೆಗೆ ಬಂದು 
ನೋಡಿದರೆ ಆ ಎ ಕರು ಕರುಣರಸವೇ ವೆ ಮೈವೆಕ್ತ ಂತೆ ನಿಂತಿದೆ. ಕುವೆಂಪು ಈ ಪ್ರಸಂಗ 
ವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಸತಿ ಎಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವಕಾರಿಯಾಗಿದೆಯೆಂದರೆ ಕರುವಿನ ಜೊತೆಗೆ 
ಈ ರೈತ ಕುಟು ುಂಬವೂ ತನ್ನ Sad ವಿಲವಿಲನೆ ಒದ್ದಾಡುವುದನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು--"ಎಳೆಗರುವಿನ ಮಾತೃ reese ದುಃಖ ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ಭಾರವಾದ 
ಕಲ್ಲಿನಂತೆ ಕೂತುಬಿಟ್ಟಿತು....ಹಿಂತಿರುಗಿ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಸ್ವ ವ ಹಾಲು ತರುವಂತೆ ಹೇಳಿದ. 
ಅಕೆ ಹಾಗೆಯೇ ಮಾಡಿದಳು. ನೊಳಗದಲ್ಲಿ ಕಕ ವ ಕರುವಿಗೆ ಕುಡಿಸಲು 
ಯತ್ನಿಸಿದ. ಆದರೆ ಅವನ ಪ್ರಯತ್ನ ವೆಲ್ಲ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಹೋಮ ಮಾಡಿದಹಾಗಾಯಿತು. 
ಕರು ಒಂದು ತೊಟ್ಟು ಹಾಲನ್ನೂ ಕುಡಿಯಲಿಲ್ಲ. ಮುಂದೇನುಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಸೃಲ್ಪ 
ಯೋಚಿಸಿ, ಎನೆ ಯನ್ನು ಆಗಲೇ ಹುಡುಕಬೇಕೆಂದು ಮನಸೆ ಸ್ಸ ಮಾಡಿದೆ... ಅಡು 
ಹೊರಟುಹೋದ ಬೇಲೆ ನಾಗಿ ಆ ಹಳ್ಳಿಯ ಭೂತನಿಗೆ ಮೊರು ಕಾಟು ಸುಳಿದಿಟ್ಟು 
ಎಮ್ಮೆ ಸಿಕ್ಕಿದರೆ ಒಂದು ಕೋಳಿ ಕೆನಿಡುವುದಾಗಿ ಹರಕೆ ಹೊತ್ತುಕೊಂಡಳು (ಪುಟ 
೯೬-೯೭). ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಾಕು ಪ್ರಾಣಿಗಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ರೈತ ತುಡಿಯುವು 
ದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. -ರಂಗ ಎಮ್ಮೆಗಳ pe ಕಷ್ಟ ಪಡುತ್ತಾನೆ, ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಜೀವದ ಹಂಗನ್ನೂ ತೊರೆದು, ಕಾಡುಬೆಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ಸ ತ್ತುಕ್ತಾಕೆ ಜಿಗಣೆಗಳ ಕಾಟವನ್ನು 
ಸಹಿಸಿಕೊಳುತ್ತಾನೆ. ನಾಯಿಗಳ ಹಾವಳಿಯನ್ನು ಎಡ ಸುತ್ತಾನೆ. 


ಕುವೆಂಪು ಕಥೆಗಳು : ಒಂದು ನಿನೇಚನೆ ೧೦೩ 


ಕೈತ ನಮ್ಮ ಗ್ರಾಮಗಳ ಅಭಿನ್ನ ಅಂಗವಾಗಿರುವಂತೆ, ಜೋಯಿಸರು- 
ಪುರೋಹಿತರು ಅಲ್ಲಿನ ಅನಿಭಾಜ್ಯರೇ ಆಗಿದ್ದು, ಇವರು ಎಷ್ಟು ಸ್ವಕೇಂದ್ರಿತರಾಗಿ,. 
ರೈತರನ್ನು ಶೊ ಸಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಚಿ ತ್ರಿಸುವುದನ್ನು 
ಮರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ರೆಂಗನ ದುಃಖವನ್ನು ಕೊಂಚವೂ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ ಈ 
ಜೋಯಿಸ ತನಗೆ ಬರಬೇಕಾಗಿರುವ ದಕ್ಷಿಣೆಯ ಚಿಂತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮ್ಳ ಮರೆಕಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಕುವೆಂಪು ಜೋಯಿಸರ ಈ ಅಮಾನವೀಯ ಸ ಭಾವವನ್ನು ಅವನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೆ ೯ 
ಬಹಿರಂಗಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ- "ನಿಮಗೇನು ಈಗಿನ ಕಾಲದವರಿಗೆ ಭಯ ಭಕ್ತಿ ನಯ ನಡತೆ 
ಒಂದೂ ಇಲ್ಲ. ಸರದಾರರಂತೆ ಕೈ ಬೀಸಿಕೊಂಡು ಬಂದುಬಿಡುತ್ತೀರಿ. ಹಿಂಜಿ ನಮ್ಮ 
ಮನೆಯ ಮೆಟ್ಟಲು ಹತ್ತ ಜೇಕಾದರೆ ಕೃಕಾಣಿಕೆ ತಂದೇ ತರುತ್ತಿದ್ದರು” (ಪುಟಿ ೧೦೦). 
ಅಂತೂ ರಂಗ ಜೋಯಿಸರ ಕೈ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಎಮ್ಮೆ ಇದ್ದ ಮನೆಗೆ ಬಂದ. ಇಲ್ಲಿ 
ಬಂದು ನೋಡಿದರೆ ನಾಗಣ್ಣ ಗೌಡರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಆತಂಕದ ವಾತಾವರಣವಿದೆ. ಅವರ 
ಮಗ ವಾಸು ಖಾಯಿಕನೆಯಿಂದ ಕಂಗಾಲಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಬಾಯಿಗೆ ಬಂದಂತೆ ಬಡಬಡಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಸತ್ತೆ ತಾಯಿಯನ್ನು ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 

ರಂಗನ ಕಣ್ಣು ಈಗ ಬಾಲಕ ವಾಸುವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ರೂ, ಅವನ ಕಣ್ಣುಗಳು 
ಎಳೆಗರುವಿನ ದೈನ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ ಬಂದಿದ್ದುವು. ಹೀಗಾಗಿ ರಂಗನ ಎರಡು ಕಣ್ಣು ಗಳಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ಚಿತ್ರಗಳು! ಈ ಎರಡೂ ಚಿತ್ರಗಳು ಒಂಜೇ ಬಗೆಯವು, ಬೇಕಿ ಜೇರೆಯಲ್ಲ. 


ಕುವೆಂಪು ಅವರು ರಂಗನ ಕಣ್ಣುಗಳ ಮೂಲಕ ಕರು ಮತ್ತು ವಾಸುವಿನ ದೈನ್ಯದ 


ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕರುಳು ಕಿತ್ತುಬರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು ಇಂಥ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಇನರಂಥ 
ಮಾನವಶಾವಾದಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲರು. ವಾಸುವಿನ ಜೀವ ಉಳಿಸಲು ನಾಗಣ್ಣ 


- ಗೌಡರು, ಎಮ್ಮೆ ಕರುವಿನ ಜೀವ ಉಳಿಸಲು ರಂಗ ಈ ಇಬ್ಬರ ಜೀವವೂ ಒಂದೊಂದು 


ಚ ರೀ ಜಟ 


ಜೀವಿಯ ಬದುಕಿಗಾಗಿ ತಲ್ಲಣಿಸುತ್ತಿದೆ. ಈ ಇಬ್ಬರೂ ಸಂಕಟ. ಭೋಗಿಗಳು. 
ಹೀಗಾಗಿಯೇ ಓಬಯ್ಯಗೌಡ ರಂಗನನ್ನು ತರಾಟಿಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ ನಾಗಣ್ಣ 
ಗೌಡರು ಎಳೆಗರುವಿನ ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಮಗನ ಸ್ಥಿತಿ ಬೇರೆಲ್ಲವೆಂದೇ ಭಾವಿಸಿದರು. 
ವಾಸು ಕೂಡ "ಪಾಪ ಎಳೆಗರು! ಎಮ್ಮೆ ಹೊಡಕೊಂಡು ಹೋಗೋ ನೀನು, ರೆಂಗಾ' 
ಅಂದ (ಪುಟ ೧೦೨). ರಂಗ ಈ ಮಾತು ಕೇಳಿ ಗದ್ದೆದಿತನಾಗಿ ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ 
"ದೇವರೇ, ಇವರನ್ನು ಉಳಿಸು' ಎಂದು ದೇವರಲ್ಲಿ ಮೊರೆಯಿಟ್ಟ. ಎಮ್ಮೆಯನ್ನು 
ಹೊಡೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಕರುವಿನ ಮುಂದೆ ಬಿಟ್ಟಾಗ ಎಮ್ಮೆ ಕರುವನ್ನು ಮೂಸಿ 
ನೆಕ್ಸಿತು. ತನ್ನ ಕಂದನನ್ನು ಪುನಃ ಸಂಧಿಸಿದ ಆನಂದಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಆಶೀರ್ವದಿ 
ಹತ್ತು. ಅತ್ತ, ವಾಸುನಿನ ಜ್ವರೆ ಇಳಿದಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿದ್ದವರು ಇದನ್ನು ವಿಭೂತಿಯ 
ಮಹಿಮೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದರು. ಆದರೆ ವಾಸುವಿನ ಜೀತರಿಕೆಗೆ ವಿಭೂತಿ ಕಾರಣವೋ 
ಅಥವಾ ಆ ಮೂಕುಪ್ರಾಣಿಯ ದಿವ್ಯಾನಂದದ ಆಶೀರ್ವಾದ ಕಾರಣವೋ ಎಂದು 
ಯಾರು ಹೇಳಜೀಕು? ಆದರೆ ಮೂಗುಪ್ರಾಣಿಯ ಆನಂದನಂತೂ ಶ್ರೀಮನ್ಮೂಕ 


ವಾಗಿತ್ತು! _ 


೧೦೪ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


"ಹೋಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ” ಕಥೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ್ದರೂ ಕಥೆಯ . 


ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಲಲಿತೆ ಪ್ರಬಂಧದ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಈ ಕಥೆಗಿವೆ. ಹೀಗಾಗಿ 


"ಹೋಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ' ಒಂದು ಸುಂದರ ಲಲಿತ ಪ ್ರಬಂಧೆ. 
x * ; ತಃ 

"ನನ್ನ ದೇವರು ಮತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು' ಕಥಾ ಸಂಕಲನ (೧೯೪೦) "ಸಂನ್ಯಾಸಿ 
ಮತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು ಪ್ರಕಟವಾದ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದು 
ಈ ಕಥಾ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಥನ ಕಲೆಯ ವಿಕಾಸದ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಮೊದಲ ಸಂಗ್ರಹದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಗಳ 
ಮೂಲಕ ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವಿದ್ದರೆ ದ ದೇವರು ...' ಕಥಾ ಸಂಕಲನದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನನ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಒಳತೋನಿಗಳನ್ನು, ದ್ವಂದ ಸ ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು, ಒಟ್ಟೂ ರೆ ಮಾನವ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಮತ್ತೆ 
ವೈಜ್ಞಾ ಏಕವಾಗಿ ಕ ನಿಸುವ ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನ ವಿದೆ. "ನನ್ನ ದೇವರು... ಸಕಲಾ ತಟ 
ಇನ್ನೊಂದು ವಿಶೇಷತೆಯೆಂದರೆ ನರ್‌ ಅವರ ದೃ ಸಿ ಯಥಾರ್ಥತೆಯತ್ತ ತಿರುಗಿರು 
ವುದು. ಶೋಷಣೆ, ಪರಿವರ್ಕನೆ, ಅಮಾನವೀಯತೆ € ಮುಂತಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಅಭಿಶಾಸಗಳ ಮೇಲೆ ಇಲ್ಲಿನ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಕ್ಷ-ಕಿರಣ ಬೀರಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಹದಿನ್ನೆ ದರ ಹರೆಯದಲ್ಲಿಯೇ ಗಂಡನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳ ಮಾನಸಿಕ 
ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು, ಅವಳು ಅನುಭವಿಸುವ ತುಮುಲ-ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ 
"ನನ್ನ ಜೀವರು' ಕಥೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ವಿಧವೆ ನಾದಿನಿ ಹಾಗೂ ಆಕೆಯ ಭಾವ ಈ ಕಥೆಯ 
ಎರಡುಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರಗಳು. ವಿಧವೆಯಾದ ಈಕೆಯ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಕಾಮನೆಗಳು ಸುಪ್ತ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೆಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿದ್ದು ಅವು ಹೊರಬರಲು ತವಕಿಸುತ್ತಿ ದರೂ, 

ಭಾವನಲ್ಲ "ಸಕಿಯ ಸುಖವನ್ನು ಕಾಣುವ ಹೆಬ್ಬೆ ಯಕೆಯಿಂದ ತುಡಿದರೂ ಆತನ ತೆ 
ಪ್ರಜ್ಞತ್ವ ಹಾಗೂ ರಾಗ ರಹಿತಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಅವು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಕಮರಿ 

ಹೋಗುತ್ತವೆಯೆಂದರೆ ಭಾವ “ake ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಸಹಜ ನನಗು ಅಸಹಜ 
ವಾಗಿ ಕುಂಠಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 

ಆತ್ಮಕಥಾತ್ಮಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಾದಿನಿಯ ಬಾಯಿಂದ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರುವ ಈ 
ಕಥೆಯ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವಾದ ಭಾವ ತೀರಾ ಆದರ್ಶದ ಸ್ಥಿತ ಪ್ರಜ್ಞತೆಯ ಸಾಕಾರ 
ಮೂರ್ತಿ, ಲೌಕಿಕ ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗೆ ನಿರ್ಮೋಹಿ, ವೇದ-ಭಗವದ್ಗೀತೆ ಮುಂತಾದ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮಾಗಿಸಿಕೊಂಡವ, ಬಾಹ್ಯ ಆಚಾರ- 
ವಿಚಾರ, ಮಡಿ-ಗಿಡಿ ನೆಡಸದ, ದೇವರೆ ಪೂಜೆ ಸಹ ಮಾಡದ, ದೇವರನ್ನು ಹೀಯಾಳಿಸು 
ವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ನಾಸ್ತಕತೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ನಾಸ್ತಿಕ. ಕಾವ್ಯ-ತತ್ತ್ಯ 
ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲೂ ಆಸಕ್ತಿ ಚಿಳೆಸಿಕೊಂಡಿರುವನ. ಹುಟ್ಟು ಸಾವುಗಳ ಗ:ಟ ನಿನ್ನು 
ಅರಿತು ತಮ್ಮ ಸಶ್ತಾ ಗಲೂ ಕಣ್ಣಿ "ರು ಹಾಕದವನ. ತುಂಬು ಯೌನನವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ. 
ನಾದಿನಿ ಸ ಬಂದಾಗಲೂ ಆಕೆಯ ಕಜೆ ಕಣ್ಣೆತ್ತಿ ಸಹ ಕಾ ಮುಕತೆಯಿಂದ 


ಟ್‌ ತ ಗು ಟೇ ನ ಸ Wad 
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ಕುವೆಂಸು ಕಥೆಗಳು : ಒಂದು ವಿನೇಚನೆ ೧೦೫ 


ನೋಡದೆ ನಿರ್ವಿಕಾರ ಭಾವದಿಂದ ನಜೆದುಕೊಂಡವ ..ಹೀಗೆ "ನನ್ನ ದೇವರು” ಕಥೆಯ 
ಉದ ಕ್ಕೂ ಭಾವ ಸರಮಪೂಜ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹೊಂದಿದ ಉದಾತ್ತ 'ಪ್ರರುಷನ ರೂಪದಲ್ಲೇ 
ಚಿತಿ ಕ್ರಿತನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಅದಕೆ ಭಾವನ ಪಾತ್ರ ಕೆ ವ ತದ್ವಿರುದ್ದ ವಾದದ್ದು ನಾದಿನಿಯ ಪಾತ್ರ. ಅತ್ಯ ಂತ ಕಿರಿ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪತಿಯನ್ನು ಇಗದುಕೊಡ ಈಕೆ ವಯಸ್ಸಿ ಗೆ ಸಹಜವಾದ ತಾಮನೆಗಳನ್ನು 
ಜೊಂದ ಹೆಣ್ಣು. ತನ್ನ ಭಾವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸೆಳತಕ್ಕ ಆಕರ್ಸಿತೆಗೊಂಡು. ಆತನಲ್ಲೇ ( 
ತನ್ನ "ಪತಿ'ಯನ್ನು. ಕಾಣಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಒನ್ಮೆಬ್ಟಿದವಳು. ನಾದಿನಿ ಮದುವೆಗೆ 
ಮುಂಚಿನಿಂದಲೂ ಭಾವನ ಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಳು, ಗಂಡ ಸತ್ತಮೇಲೆ 
ಆತನ ಬಗೆಗೆ ಮತ್ತಷ್ಟು ಕುತೊಹಲಿಯಾಗಿ ಆತನ ಒಳ ಹೊರಗನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಓದಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು 

ಇನು ತಲ್ಲೀನಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ನಾಟಕವಾಡಿದರೂ, ಸೀತೆ-ಸಾವಿತ್ರಿಯರ ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಓದುವುದರೆ ಮೂಲಕ ಒಳಗಿನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಹತ್ತಿಕೃದಂತೆ ಅಭಿನಯಿಸಿದರೂ 
ಅ:ತರಂಗದ ಕಾಮನೆಗಳನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಳುವುದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಕುವೆಂಪು 
ಅವರು ಪ್ರಸ್ತುತ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಕಥೆಯ ಎರಡು ಪಾತ್ರಗಳು ಮಾನವ ಸೃಭಾವದ ಎರಡು ಮುಖಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆ. ನಾದಿನಿಯ ಮನಸ್ಸಿನ ದೃಂದ್ವ-ನಿಪ್ಲ ವಗಳಿಗೆ ಆಕೆ ವಿಧನೆಯಾಗಿರು 
ವುದು ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಸಜ ವಯಸ್ಸ ಸ ನೀರಿದೆ ಸ್ಥ ತಪ್ರಜ್ಞ ತೆಗೆ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದೇ ಕಾರಣವಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಆತನ ನಡವಳಿಕೆ ವಿಚಿತ್ರ" ಹಾಗೂ ಅಸ್ವಾಭಾವಿಕ 
ವಮೆಂತಲೂ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾವನ ತಥಾಕಥಿತ ಉದಾತ್ತ ಗುಣಗಳು ಆರೋಪಿತವೆಂದೂ 
ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಭಾವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮೇಲೆ ಸಂತನ ಗುಣಗಳನ್ನು 
ಆರೋಪಿಸಿದ್ದ ರೆ ಹಾಗೂ ಅವನನ್ನು ಅಲೌಕಿಕ ವ್ಯ ತೆ ತ್ರ ದವನಂಶೆ ಚಿತಿ ತ್ರಿಸಿರುವುದರಿಂದ 
ಳಾ: ಅಭಾವ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಸ್ಟಿ ಸ್ಪೆಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯ ನಾದಿನಿ ಸಹಜ 

» ಯಥಾರ್ಥಳಾಗಿ ಕ ಣುತ್ತಾಳೆಯೇ ಹೋ ಭಾವ "ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂತ 
ತ ಭಾವ ತನ್ನ ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಇದ್ದ ಅಸಹಾಯಕ ಬಾಲ ವಿಧವೆಯನ್ನು 
ಮಾನನೀಯ ಕಳಕಳಿಯಿಂದ ಕೋಡಿದ್ದಿ ದ್ದರೆ ಈ ಪಾತ್ರ ಇನ್ನಷ್ಟು ಭವ್ಯವಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು 
ಎಂದು ಅನ್ಲಿಸುತ್ತಜೆ. ಆರಾಧನಾ ಭಾವನೆಯಿಂದ "ನನ್ನ, ದೇವರು' ಎಂದು ಕರೆಸಿಕೊಂಡ 
ಈತ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ದೇವತಾ ಬ್ರಕುಷನಾಗಬಹುಖಿಕ ಫುನೆಂಪು ಅನರು ತಮ್ಮ 
ಆದರ್ಶವನ್ನು ಯಥಾರ್ಥದೊಂದಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿ ಮಾಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡದಿರು 
ವುದು ಈ ಕಥೆಯ ಸೋಲು ಅನ್ನಬಹುದು. 

"ನನ್ನ ದೇವರು? ಕಥೆಯಲ್ಲ ಲ ಗಂಡಿನ ಸ್ಥಿತಪ್ರಜ್ಞ ಜತೆ, ನಿರ್ನಿಕಾರ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಚಾಂಚಲ್ಯರಹಿತ ಮನೋದಾಢ್ಯ ೯ವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ, "ಮೀನಾಕ್ಷಿ ಮನೇ ಮೇಷ್ಟು' ಕಥ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಜೀ ಗಂಡಿನ ಪ್ರೇಮ ಹಾ ಹೆಣ್ಣಿನ ನ ಬಗೆಗಿರುವ ಅತನ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು ತಾನು 
ಮನೆಸಾರೆ ಒಲಿದ ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳ ಲು ಮೇಷ) ಅನುಭವಿಸುವ ಮಾನಸಿಕ 
ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ಸೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ. ' ನನ್ನೆ ದೇನರು' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ನಾದಿನಿ ಭಾವನತ್ತ 


೧೦೬ ಪುಸ್ತಕ ಸ್ರಪಂಚ 


ಆಕರ್ಸಿತಗೊಳ್ಳು ವಂತೆ "ಮೀನಾಕ್ತಿ....' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಷ್ಟು ಮೀನಾಕ್ರಿಯೆ ಸಾನ್ಲಿಧೆ ಕ್ಸ 
ಬರಲು ಫಿಸರಾಡುತಾ ಕೆ "ನನ್ನ್ನ ದೇವರು' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ A ಪ್ರೇಮದ ಸೆ ಸಳತಕ್ಕೆ 
ಸಿಕ್ಕಿದ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮನಸ್ಸಿನ ಒಳತೋಟಿಗಳ ಚಿತ್ರಣವಿದ್ದರೆ "ಮೀನಾತ್ತ... . ಕಥೆಯಲ್ಲಿ | 
ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಪ್ರೇಮದ 44ಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಗಂಡಿನ ಮನಸ್ಸಿನ ಒಳತೋಟಿಗಳ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ಭಾವ, ಇಲ್ಲಿ ಮೀನಾಕ್ಷಿ. ಅಲ್ಲಿನ ಭಾವ ಓದಿದ, ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದ, ಆದರೆ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಭಾವಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದ ಕೆ, ಇಲ್ಲಿನ ಮೀನಾಕ್ಷಿ ತನ್ನ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು 
ತಂಜಿಯ ಕ್ಸೆಗೆ ಕೊಟ್ಟಿರುನ, ಅವರು ತನಗೆ ಒಳಿತನ್ನೇ ಮಾಡುವರು ಎಂದು ನಂಬಿರುವ 
ಮುಗ್ಧೆ. ಅಲ್ಲಿನ ಸ ನಾದಿನಿಯ ವಾಸ್ತವ ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗೆ ಕಿಂಚಿತ್ತೂ ಯೋಚಿಸದ 
ಅನನ | ಇಲ್ಲಿನ ಮೇಷು ತನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ ಮೀನಾಕ್ಷಿ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ, ಸುಸಂಸ್ಕತ 

ಕ್ರಿಗೆ ದಕ್ಕಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡು ಸುಖಿಸುವ, ತಾನು ಹೆಣ್ಣ ಗಿದ್ದಕ್ಕೆ ಇಂಥ ಗಂಡನನ್ನೇ 
ಮ ಲು ಹಂಬಲಿಸುವಷ್ಟ ರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಆ ಗಂಡನ್ನು "ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡ ಸಹ. ದಯಿ. 
ಶಾನು ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಸಾ ನವನ್ನು ನಡೆದೆ ಗೆಂಡಿನ ಹತು ತಂದಿದ್ದ 
ಚಾಕುವನ್ನು ತಾನು ನಿ ಪ್ರೀತಿಸ ಸುವ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ರಕ್ಷಣೆಗೆಂದು ನೀಡುವ ಮತ್ತು ಆಕೆಯನ್ನು 
"ಕಾಯಿ? ಎಂದು ಸಂಬೋಧಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ನಿರ್ಮಲ ಅಂತಃಕರಣವನ್ನು 
ಮೆರೆಯುವ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಓರ್ವ ಉದಾತ್ತನಾಯಕ. ಹೀಗೆ ಒಂದು ಭೀಕರ ದುರೆಂತ 
ಕಥೆಯಾಗಬೇಕಾಗಿದ್ದ "ಮೀನಾಕ್ಷಿ... ಕಥಾನಾಯಕನ ಆರೋಗ್ಯ ಪೂರ್ಣ ದೃ ಸಿ 
ಯಿಂದಾಗಿ ಸುಖಾಂತವಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಬದುಕಿನ ನಾನಾ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಬಿಳಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ನಿಚ್ಚಳಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿಯೇ ಈ ಕಥೆ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲೇ ವಿಶಿಷ್ಟ ವೆನಿಸಿದೆ. 

ಕಥನಕಲೆಯ ದೃಸ್ಟಿ ಹೂ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗೆ ಇರಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಒಳೆಗೊಂಡಿರುವ ಮೀಧಾಕ್ತಿ... .' ಅಪೂರ್ವ 'ಅನುಭವಕೊಡುವ ಕಥೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರೆ 
ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯ ಒಂದು ಉತ್ತ ಮೆ ಮಾದರಿಯನ್ನಾಗಿ ಈ ಕಥೆಯನ್ನು ಉದಹರಿಸಬಹುದು. 
ಮ ಕತೆಯನ್ನು ಓದುವುದೇ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟೆ ಅನುಭವ. ಪಾತ್ರಗಳ ಭಾವನೆಗಳಿಗನುಗುಣ 
ವಾಗಿ ಭಾಷೆ ತನ್ನ ಲಯಾತ್ಮಕಕೆ ಹಾಗೂ ಚಿತ್ರಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ಮೆರೆಯುವುದು 
ನಿಜಕ್ಕೂ ಪ್ರಭಾವಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಹುಚ್ಟಿಸುತ್ತ, 
ತಿರುವುಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೂ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಆನಂದವನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನವ ಯುವಕ-ಯುವತಿಯರ ಪ್ರೇಮಾನು ಭೂತಿಯನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ಸರೆಸವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವ "ಮೀನಾಕ್ಷಿ ..' ಕನ್ನಡದ ಮಹತ್ವದ ಕತೆಗಳಲ್ಲೊಂದಾ 
ಗಿದೆ. 

"ಧನ್ವಂತರಿಯ ಚಿಕಿತ್ಸೆ'-ಒಂದು ಫ್ಯಾಂಟಸಿ, ಈ ಫ್ಯಾಂಟಿಸಿಯ ಮೂಲಕ 
ಕುನೆಂಪು ಅವರು ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜದ ಶ್ರೀಮಂತ ವರ್ಗದ ಸುಖ ಭೋಗ-ವಿಲಾಸ 
ಕಾಗಿ ರೈತನ ಶೋಷಣೆಯಾಗುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ತುಂಬಾ ಕಾಳಜಿಯಿಂದ ವಿರೋಧಿಸಿ 
ಕೈತನ ಹೆಗಲಿಗೆ ರಾಜ್ಯಭಾರದ ಹೊರೆಯನ್ನು ತಲುಪಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಸುಖೀರಾಜ್ಯ 
ಸ್ಥಾನಿತವಾಗಬಲ್ಲದು ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಕಥೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 


ನಃ: 


ಕುವೆಂಪು ಕಥೆಗಳು : ಒಂದು ಪಿವೇಚಕೆ ೧೦೬೭ 


ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರೆ ಗೂಳೆಯಂತೆ ಹೂಂಕರಿಸಿದಾಗ ಕ್ರಾಂತಿಭೂತಗಳು ರೈತನ ಎದೆಯ 
ಮೇಲಿರುವ ಭಾರವನ್ನೆಲ್ಲ ನೆಲಕ್ಕುರುಳಿಸಿದಾಗ ರ್ಸೈ ತನ ನರಳಾಟ ಇಲ್ಲದಾಗುತ್ತದೆ. 
ಉಸಿರಾಟ ನಿರಾಳವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ "ಧನ್ವ ತರಿ ಚಿಕಿತ್ಸೆ' ರೆ ತನ ಕ್ಸ ಲಿ ಅಧಿಕಾರ 
ಬರುನ ದಿನಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತದೆ. 

ತನ ನರಳುವಿಕೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳು ತ್ರ ಹೋಗುವ ಭಾರತದ 
ಬಡತನ, ಇಲ್ಲಿನ ನರಳುವಿಕೆ, ಬದುಕಿನ ನಿಕೋಧಾಭಾಸಗಳು, "ಸಂಗತಿಗಳು, ವಿದ್ರೂಸ 
ಗಳು ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸ ಯನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮಾಡುತ್ತನೆ. ಹ್‌ 
ವ್ಯಂಗ್ಯ ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂದು ಸಾರಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

"ನರಳಾಟಿ'ದ ಅನ್ನೇ (ಷಣೆಯೇ ಈ ಕತೆಯ ಕೇಂದ್ರವಸ್ತು ಈ ನರಳಾಟ 
ಸ್ವರೊಸನನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ“"ಅವರು ಮಾತಾ ದ್ದಾ ಭಾ 
ಮತ್ತೆ ದೇವಾಪ್ಪರೆಯರ ಆನಂದ ನಿನಾದಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ನುಂಗಿ ಮೀರಿ. ಆ ನರಳು ನೆತ್ತ ರು 
ಹೆಪ್ಪು ಗಟ್ಟು ವಂತೆ ಕೇಳಿಸಿತು. ಬುಸಿಗಳಿಬ್ಬರೂ ದಗ ಸು )ಂತೆರಾಗಿ ಗದಗದನೆ ನಡುಗುತ್ತಾ 
ನಂತರು! 'ಯಾನನಾದಕೊಬ್ಬ ನನ್ನ ಮುಳ್ಳಿನ ಹಾಸಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಅಂಗಾತೆನೆ ಮಲಗಿಸಿ, 
ಎಜೆಯ ಮೇಲೆ ಹೆಬ್ಬಂಡೆಯನ್ನು ₹ ಬಹುಕಾಲದನಕೆಗೂ ಹೇರಿ, ಮಣಭಾರದ ಸುತ್ತಿಗೆ 
ಯಿಂದ ಬೀಸಿ ಬೀಸಿ ಹೊಡೆದರೆ, ಅನನು ಹೇಗೆ ನರಳಬಹುದೋ ಹಾಗಿದ್ದಿತು ಆ 
ಬೀಭತ್ಸ ಕರವಾದ ನರಳು' (ಪುಟ ೭೩). ಎದೆ ಒಡೆದುಹೋಗುವಂಥ ಈ ನರಳನ್ನು 
ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಭೂಲೋಕಕ್ಕೆ ಬಂದ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಮತ್ತು ಪರಶುರಾಮರು ತಮ್ಮ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಭೂಮಿಗೂ, ಈಗ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಭೂಮಿಗೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಅಂತರ 
ವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಭೂಮಿಯ ಈಗಿನ ಬದುಕು ಅಸಹನೀಯವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ, 
ಕೃತ್ರಿಮವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಮಾತು ಮತ್ತು ಕೃತಿಗಳ ನಡುವಿರುವ ಅಂತರವೇ ಕಾರಣ 
ವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ನಾಗರೀಕತೆ, ವಿದ್ಯೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಗತಿಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿ 
ರುವಸ ಗದ್ದೆಗಳು, ಐಕಾರಾಮವಾದ ಬದುಕು ಇನುನ್ನು ದಂಗುಖಡಿಸುತ್ತದೆ. "ಮಧ ಪಾನ 
ನಿಕೋಧದ ಆಫೀಸಿನ ಹಿಂದುಗಡೆ ಸೇಂದಿಯಂಗಡಿ, ಪೋಲಿಸು ಠಾಣೆಯ A: 
ಮನೆಯ ಉಪ್ರರಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಜೂಜಿನ ಮನೆ, ಗಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಅಸಹ್ಯ ಮಾಡಬಾರದು 
ಎಂದು ಬರೆದಿದ್ದ ಬೋರ್ಡಿನ ಕೆಳಗೇ ಸಹಿಸಲಸಾ ಇಧ್ಯೈವಾದ ದುರ್ಗಂಧ, Fei: 
ನಾಟಕಶಾಲೆ, ಕಾರಖಾನೆ, ಸ್ಟೂಲು, ಕಲಾಶಾಲೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಲ ಆಶ ಶೃ ರ್ಯ, 
ಕುತೂಹಲ, ಜುಗುಪೆ ರೈ ಮತ್ತು ಹರ್ಷಗಳಿಂದ ಸಮೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾ ನರಳು ದನಿಗೆ ಮೂಲವಾದ 
ಕಾರೆಣನನ್ನ ರಸಿದರು.' ಇದು ಕುವೆಂಪು ಚಿತ್ರಿ ಸಿರುವ ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕರೆ ಬದುಕು. 

ಕುನೆಪು "ಧನ್ವಂತರಿ ಚಿಕಿತ್ಸೆ' ಕಣೆಯಲಿ ಶೋಷಣೆ ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಬದುಕಿನ ಅನಿಭಾಜ್ಯ "ಅಂಗವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಸೂಕ್ಷ ನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಶೋಷಣೆ ಎಷ್ಟು ವಿಧಿನಶ್ತಾಗಿದೆ ಅಂದರೆ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಕೋಜತಶಾಹಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸ್ವೇ ಲೃ ವೂ 
ಊನಗೊಳ ಜಿ ಅನೂಚಾನವಾಗಿ ಸಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಪೂಜಾರಿ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಸೇವರಿಲ್ಲನೆಂಬ 
ದೃಢ ನಂಬುಗೆಯಿಂದ ಪೂಜೆಗೆ ಬಂದಿದ್ದವರ ಹಣ ಸುಲಿಯುತ್ತಿದಾ ನೆ ; ಹರಿಕಥೆಯ 
ದುಸ ಭಗವಂಶನ ಕರುಣೆಯ ಕಥೆಯನ್ನು ಕಣ್ಣೀರು ಬರುವಂತೆ ವರ್ಣಿಸುತ್ತ ಜನರನ್ನು 


೧೦೮ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಮೌಢ್ಯಕ್ಕೆ ತಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ; ಶೋಗ ವಾಸಿ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಡಾಕ್ಟ ರ್‌ ದರ್ಪದ ' 
ಚೂತ್‌ ಸರ, ಚಿನ್ನದ ನಾಣ್ಯಗಳಿಗೆ ಜೊಲ್ಲು ಸುರಿಸುತ್ತ ಕರೆದಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗು ' 

ಕ್ರಿದ್ದಾನೆ; ಭಟ್ಟರು ಕೋಗ ನಿವಾರಣೆಗೆ ನಿಶಾಚಿಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮಾಯ, ಮಂತ್ರೆ 
ಮಾಡಿ ಚಿನ್ನದ. ನಾಣ್ಯ ಗಳನ್ನು ಸೂರೆಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ; ವಿಚಿತ್ರವೆಂದರೆ ಡಾಕ್ಟ ರು, 
ಆಧಿಕಾರಿಗಳು, ಭುಕೋಗತತಃ ಹತ್ತಿರ ಬಂದರೆ ಕೋಗಿಯ ಎಸೆ ಭತ ಟೆ 


ನರಳುವುದು, ನೆತ್ತರು ಕಾರುವುದು ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. ದೂರ ಹೋದರೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗು ' 


ತ್ತದೆ. ಅಂದರಿ ಈ ವರ್ಗಗಳು ಶೋಷಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಮಾನವೀಯ 
ಅನುಕಂಸಕ್ಟೂ ಒಳಗಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಎಲ್ಲ ಶೋಷಣೆಗೆ ಕಳಸವಿಟ್ಟಂತೆ ಧನ್ವಂತರಿ 
ತನ್ನ ದಿವ್ಯಮಂತ್ರೆದ ಮೂಲಕ ರೋಗದ ಕಾರಣ ಹುಡುಕಿದಾಗ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವ 
ಕರಾಳೆಸತ್ತ ಮತ್ತು ಯಥಾರ್ಥತೆ ಈ ದೇಶದ ರೈತನ ಕರುಣಾಜನಕ ಸತಿಯು, ಮಹಾ 
ದರ್ಶನ ಸ ರೈತರ ಬೆನರು ಶ್ರೀಮಂತ ವರ್ಗದ ಹಾಗೂ ನಾಗರೀಕ 
ಬದುಕಿನ ಸುಗಂಧ ಜಲವಾಗಿರುವುದನ್ನೂ, ಕ್ರಿತನ ನರಳುವಿಕೆಗೆ ನಾಗರೀಕ ಬದುಕಿನ 
ಭೋಗವಿಲಾಸಗಳು ಕಾರಣವಾಗಿರುವುದನ್ನು, ಕಥೆಗಾರರಾದ ಕುವೆಂಪು ಅತ್ಯಂತ ಕಳಕಳಿ 
ಯಿಂದ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ--"ಅಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯಗಳೂ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳೂ, ಕ್ರೀಡಾ 


ಮಂದಿರಗಳೂ, ಪ್ರಮೋದನನಗಳೂ, ಕರ್ಮಸೌಧಗಳೂ ತಮ್ಮ ಭಾರವನ್ನೆಲ್ಲಾ ರೈತನ ¥ 


ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾಕಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ನಾಗರೀಕತೆ ಎಂಬ ಕೇರ್ತಿಯಿಂದ ಮೆರೆಯು 
ತ್ರವೆ' (ಪುಟ ೮೧). 

"ಧನ್ವಂತರಿಯ ಚಿಕಿತ್ಸೆ? ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ನರಳುವಿಕೆಯನ್ನು ಹುಡುಕುವುದರೆ 
ಮೂಲಕ ಈ ದೇಶದ ಯಥಾರ್ಥ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೂಲತಃ ಭಾವಜೀವಿ 
ಯಾದ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಈ ಕಥೆ ಬರೆದಾಗ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ತೀವ್ರವಾಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಚಳುವಳಿ ಜನನದ ಧೋರಣೆಯುಳ್ಳ ಸಾಹಿಶ್ಯಾಂದೋಲನದಿಂದ ಪ್ಲ ಪ ಕ್ರಭಾವಿತ 
ರಾಗಿರುವುದನ್ನು ಈ ಕಥಿ ಮತ್ತು (ಕೋಗಿಲೆ ಮಕ್ತು ಸೋವಿಯಟ್‌ ರಷ್ಯಾ ಕವಿತೆ 
ಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಹಸಿವು, ನೋವು; ಬಡತನ, ದಿ ದಾರಿದ್ರ್ಯ 
ವನ್ನು ಹಾಸಿ ಹೊದ್ದು ಕೊಂಡಿರುವ ಭಾರತೀಯ ರೈತನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಮನ 
ಮಿಡಿಯುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು ಈ ಬಗೆಯ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಬೇಕೆಡೆ ನೋಡುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. (ನೋಡಿ--ಪುಟ ೭೬-೭೭ರ ಗುಡಿಸಿಲಿನ ವರ್ಣನೆ) ಈ ರೈತ ಭಾರತದ 
ನೈಜ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಾನೆ. 

“ಧನೈಂತರಿಯ ಚೆಕಿತ್ಸೆ'ಯಲ್ಲಿ ಮಾನನೀಯ ಅಂತಃಕರಣವೊಂದು ಸುಂದರೆ 
ಸುಖೀ ಸಮಾಜದ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕಾಗಿ ತುಡಿಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯ 
ವರೆಗೂ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ಶಾಸನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಎಲ್ಲ ಅಸಾಂಗತ್ಯ 
ಗಳನ್ನು, ಕುರೂಸಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ನೆಲಗಟ್ಟಿನ ಮೇಳೆ ವೈ 0ಗಕ್ಕೆ ಗುರಿ 
ಮಾಡಿರುವ "ಧನ್ವಂತರಿಯ ಚಿಕಿಕ್ಸೆ' ಕನ್ನೆ, ಡ ಕಥಾರೋಕದ ಮೇರುಶ ಗೆ 

ಗ್ರಾಮೀಣ ಬದುಕನ್ನು "ನಿರೂಪಿಸುವ ಕುನೆಂಪು ಅನರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಗೌಡ 
ಸುರಾ Ne ಆರಿಯಶನೀರ' ದ ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ ಗೌಡರು "ದೆವ್ವದ ಕಾಟ'ದ 


I PN ್ಸ್ಚ್ಮ್ಮ್ಮ್ಮಜೌೌೌ?? 


ಕುವೆಂಪು ಕಥೆಗಳು: ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ. ೧೦೯ 


ರಂಗರಾಯಕು--ಮಾನವೀಯ ಅನುಕಂಪವನ್ನು ಸಮೃದ್ಧ ವಾಗಿ ಹೊಂದಿದವರಾಗಿದ್ದು 
ಇವರ ಔದಾರ ವನ್ನು ಮೇಲಿನ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತಿ ಸಿದ ಕುಡೆಂಪು "ಸ "ಸಾಲದ ಮಗು' ಕಡೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಗೌಡ- Badd ಭಯಂಕರ: ಕೌ ರ್‌ ಮತ್ತು ಅಮಾನನೀಯತೆಯೆನ್ನು 
 ಚಿತ್ರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ud ಬದುಕಿನ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖದ ತಳಿತ: 
ಮಾಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಅವರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಕೆಳವರ್ಗದ ನೌಕರರ 
 ವಿವಶತೆ ಅಸಹಾಯಕತೆ ಮತ್ತು ಅವರೆ ದುರಂತ ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗೆ ಮನಕರಗುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಸಾಲದ ಮಗು'ವಿನ ಕ್ರೌರ್ಯ ಬೆಚ್ಚೆ ಬೀಳಿಸುವಂಥಾದ್ದು , ಎದೆ ನಡುಗಿಸು 
ವಂಥಾದ್ದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ "ಸಾಲದ ಮಗು' ಯಶಸ್ಸಿ € ಕತೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 

ಈ ಸಂಗ್ರಹದ ಉಳಿದ ಕಥೆಗಳಾದ "ಆದರ್ಶಸಾಧನೆ' ಆದರ್ಶಗಳ ಹಿಂದೆ ಬಿದ್ದ 
ಪೊಳ್ಳು ಯುವಕನೊಬ್ಬ ಬದುಕಿನ ಯಥಾರ್ಥಗಳೊಂದಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾದಾಗ 
ತನ್ನ "ಸಿದ್ದಾ ಂತ ಹಾಗೂ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಕೈಬಿಡಲು ನೆಸಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತ, ಆ 
ಟುಸಲತ ತನಗೆ ತಾನೇ ಪೋಸಮಾಡಿಕೆೊಳ್ಳು' ತ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನಾಣು ವಸ್ತುವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದು ಲಹರಿಯಂತೆ ಹರಿದಿದೆ, "ಔದಾರ,? ಕಥೆ ಅತಿ ಭನ ವಷ್ಟು ಔದಾಕ್ಯಮೂರ್ತಿ 
ಯಾಗಿ ತನ್ನ ದುಃಖವನ್ನು ನುಂಗಿದ ಡೇವಿಡ್‌ ಮಾಸ್ತರರ ನೋವಿನ ಕಥೆಯನ್ನು ಆತ್ಮ 
ಕಥಾತ್ಮಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಸಿರುವುದರಿಂದ ವರದಿಯಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ, ಇನ್ನು "ಗಂಟು 
ಅಥವಾ ಗುಪ್ತಧನ' ಗಂಟಿಗಾಗಿ ಆಸೆಪಟ್ಟ ಕೃಪಣ ಮಂಜಣ್ಣನಿಗೆ ಕೈಕೊಟ್ಟು ಆತನ 
ಒಡವೆ-ವಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು ದೋಚಿದ ಬೈರಾಗಿಯ ಕಥೆ ಕೂತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿಯೂ 
ಮನೋರಂಜವಾಗಿಯೊೂ ಇದೆ. ಲಾದ ಮಹಿಮೆ? ಕಪಟ ವೈರಾಗ್ಯ ನನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿ 
ಸಿದ ಅತ್ಯಂತ ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯ ಕ್ತಿ ಯೊಬ್ಬ ನ ಮಾನಸಿಕ ಹಾಗೂ ಶಾರೀರಿಕ ದೌರ್ಬಲ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಎಳೆಎಳೆಯಾಗಿ ಚ ಸುತ್ತ ದೆ. 

“ನನ್ನ ದೇವರು' ಸಂಗ್ರಹದ ಕಥೆಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರಂಗ ಮತ್ತು ಬಹಿರಂಗದ 
ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುವಂತೆ, ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ಯಥಾರ್ಥ ಮತ್ತು ಆದರ್ಶಗಳ ದರ್ಶನ 
ವನ್ನೂ ಮಾಡಿಸುತ್ತವೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಈ ಸಂಕಲನದ "ಮೀನಾಕ್ಷಿ....' ಮತ್ತು "ಧನ್ವಂತರಿಯ 
ಚಿಕಿತ್ಸೆ' ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಭಾವುಕತೆ ಮುತ್ತು ಯಥಾರ್ಥ ದೃಸ್ಟಿಗೆ ಸುಂದರ ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳಾಗಿವೆ. 

ಕುವೆಂಪು ಅನರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯೋಸಪಾಸನೆ, ಆದರ್ಶ 
ಮತ್ತು ಯಥಾರ್ಥಗಳ ಅದ್ಭುತ ಸಂಗಮವಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಲೆಯನ್ನು 
' ಬದುಕಿಗಾಗಿ ಎಂದು ಪರಿಭಾವಿಸುವ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಬದುಕನ್ನು ಉಕ್ತ ಮಗೊಳಿಸು 
 ವುದಕ್ಪಾಗಿ ಲೇಖನ ಕಾರ್ಯಮಾಡಿದ್ದಾ ಕಿ. ಕುವೆಂಪು ಕಾರಂರಿಗಳ ನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ 
ಶ್ರೀ ಭಗವಾನ್‌ ಬರೆದಿರುವ ಈ ಮಾತುಗಳು-"ಸಾಹಿತ್ಯನನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕಾಸ್ರವಾಗಿ 
ಪ್ರ ಯೋಗಿಸಬೇಕೆಂಬ ಸಾಹಿತಿಯ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಬಹಳ ದೊಡ್ಡದು. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ 
ಜತ ಬರೆಯುವ ವಸ್ತು ಸದುದ್ದೇಶ ಹೊಂದಿರಬೇಕು, ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಶಾಶ ್ರತಮ್‌ೌಲ್ಯ 
ವುಳ್ಳ ದ್ಹಾಗಿರಬೇಕು, "ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಶುದ್ದ ಕಲೆಯಾಗಬೇಕು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಸಮಸ್ಯೆ 'ಸರಿಹಾರವಾದ ಕೂಡಲೇ ಕೃ ಕಿಯು ಸರಿಣಾನು ಕಕಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, ನಾಜ್‌ 


| 
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ಲೋಕದಿಂದ ದೂರವಾಗುತ್ತದೆ, ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಮರೆತುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ * 
ಚಿರಮೌಲ್ಯ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಾರಿಕೆ, ಇವೇ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಕೃತಿಯನ್ನು ಉಳಿಸುವ ಗುಣ ' 
ಗಳು.' (ಬದಲಾವಣೆ-ಪುಟಿ ೧೦೩) ಕುವೆಂಪು ಅವರೆ ಕಥೆಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ 1 
ಔಚಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರೆ ಕಥೆಗಳು ಸೋಡ್ವೀಶವೂ ಮೌಲ್ಯಯುಕ್ತವೂ 
ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯಿಂದಲೂ ಕೂಡಿದ್ದು ಓದುಗರನ್ನು ತನ್ಮಯಗೊಳಿಸು 
ತ್ತವೆ. 

ಕುವೆಂಪು ಅನರು ಮೂಲತಃ ಕನಿ. ಕವಿ ಹೃದಯದ ಸ್ಪಂದನವನ್ನು ಯಾವುದೇ 
ಅಪವಾದವಿಲ್ಲದಂತೆ ಅವರೆ ಎಲ್ಲ ಕಥೆಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಕವಿಯ ಭಾವ ಸ್ರೋತೆಸ್ತಿನಿ 
ಯಾದ ಪ್ರಕೃತಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೆಂತೋ ಅಂತೆಯೇ ಅವರ ಈ ಕಥೆಗಳ ಅವಿಭಾಜ್ಯ 
ಅಂಗವಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಉಲ್ಲಾ ಸದಾಯಕವಾಗಿ, ಜೀತೋಹಾರಿಯಾಗಿ ನರ್ತಿಸಿರುವುದನ್ನು 4 
ನೋಡಬಹುದು. ಈ ದ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ಕುವೆಂಪು ಅವರೆ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಓದುವುದೇ ಒಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವ. ಇಲ್ಲಿನ ಭಾಷೆ ನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳು, ಗಾದೆಗಳಾಗುವ ಸಮ್ಮ ದ್ಧ 
ಜೀವನಾನುಭವಗಳು, ಹಾಸ್ಯ-ವ ಂಗ್ಯಗಳು ಓದುಗರಿಗೆ ಮುದಕೊಡುವಂತೆ, ಬದುಕಿನ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಅನ್ವೇಷಣೆಗೂ ಪ್ರೇರಣೆ ನೀಡುತ್ತವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಚೆಂತನೆಮಾಡುವಷ್ಟು ವಿಪುಲಸಾಮಗ್ರಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಈ ಕಥೆ 
ಗಳಲಿದೆ. 


ಅಹಿಂಸೆ ಹೇಡಿತನವಲ್ಲ, ಆತ್ಮ ಧೈರ್ಯದ ಪ್ರತೀಕ. ಆದರೆ ಅಹಿಂಸೆಯಿಂದ 
ಗುರಿನುಟ್ಟಿ ಬೇಕಾದರೆ ತಾಳ್ಮೆ ಅಗತ್ಯ. 


ಗಾಂಧೀಜಿ 


ಪುಸ್ತಕ ವಿಭಾಗ 


ಲಿಯೋ ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯ್‌ ಅನರ ಮಹಾ ಕಾದಂಬರಿ 


ಅನ್ನಾ ಘರೆನಿನ 


ಪ್ರಥಮ ಕಾಂಡ 


ಅನುವಾದ 
ದೇಜಗೌ 


(ಹಿಂದಿನ ಸಂಚಿಕೆಯಿಂದ ಮುಂದುನರಿಸು ದು) ಅನ್ನಾ ಕರೆನಿನ : ೧೧4 


ರ್ಯಾಬಿನಿನ್‌ನ ಮಂದಹಾಸ ಒಡನೆಯೇ ಮಾಯವಾಯಿತು. ಕ್ರೂರವೂ ಶ್ಯೇನ 
ಸದೃಶವೂ ಉಪದ್ರನಕಾರಿಯೂ ಆದ ಭಾವ ಅದರ ಜಾಗವನ್ನಾ ಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 
ಎಮಕೆ ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಬೇಗಬೇಗ ತನ್ನ ಮೇಲಂಗಿಯ ಗುಂಡಿ ಬಿಚ್ಚಿದನು ; ಅವನ 
'ಷರಾಯಿಗಳ ಮೇಲಿದ್ದ ಶರಟು, ಹಿತ್ತಾಳೆಯ ಬುಗುಟುಗಳಿದ್ದ ಸೊಂಟ ಕೋಟು ಮತ್ತು 
ಗಡಿಯಾರದ ಸರಸ ಸಳಿ ಗೋಚರಿಸಿದುವು ; ಮರುಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ಉಬ್ಬಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಹಳೆಯ 
ಇನ್ನು ಣಿ ಚೀಲವೊಂದನ್ನು ಹೊರಗೆಳೆದನು. 

ಇಗೋ ನಿಮ್ಮ ಹಣ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಸಾಗುವಾನಿ ಈಗ ನನ್ನದು' ಎಂದನನು ಜೀಗ 
ಬೇಗ ಕ್ರೂಸೆಭಂಗಿಯುಲ್ಲಿ ಕೈಯಾಡಿಸಿ, ತನ್ನ ಕೈಯನ್ನು ಮುಂದೆ ಚಾಚಿದನು. "ಹಣ 
ನಿಮ್ಮದು; ಸಾಗುವಾನಿ ನನ್ನದು. ರ್ಯಾಬಿನಿನ್‌ನ ವ್ಯಾಪಾರದ ಮರ್ಜಿಯೇ ಹೀಗೆ. 
ಅವನು ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಕಾಸುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚೌಕಾಸಿ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ' ಎಂದನನ: ಸಿಡುಕುತ್ತ, 
ಇಮ್ಮಣಿ ಚೀಲವನ್ನಲ್ಲಾಡಿಸಿದನು 

"ನಾನೇ ನಿನ್ನ ಜಾಗದಲ್ಲಿದ್ದಿದ್ದರೆ, ಇಷ್ಟು ಅವಸರಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಲೆವಿನ್‌ 
ಆಬ್ಲಾನ್‌ಸ್ಕಿಗೆ ಹೇಳಿದನು. 

"ಅದು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? ನಾನು ಮಾತು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೀನೆ' ಎಂದು ಆಬ್ಲಾನ್‌ಸ್ಟಿ 

-ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿದನು. 
ದಡಾರನೆ ಬಾಗಿಲೆಳೆದುಕೊಂಡು ಲೆವಿನ್‌ ಕೋಣೆಯಿಂದ ಹೊರಗೆ ಹೋದನು. 
ಸ್ಯಾಬಿನಿನ್ನ ಬಾಗಿಲ ಕಡೆಗೆ ನೋಡುತ್ತ, ಮಂದಹಾಸದಿಂದ ತಲೆದೂಗಿದನು. 

"ನಿಮ್ಮದಿನ್ನೂ ಹುಡುಗುತನ ; ಕತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದೀರಿ, ಕೇವಲ ಪ್ರ 
ಗಾಗಿ ಈ ಕಾಡನ್ನು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ರ್ಯಾಬಿನಿನ್‌ ಅಲ್ಲದೆ; ಬೇಕಿ ಹ 
ಆಬ್ಲಾನ್‌ಸ್ಟಿಯ ಕಾ ಡನ್ನು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತ್ರ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ನನಗೇನು ಲಾಭ ಸಿಗುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ದೇವರೇ ಬಲ್ಲ. 
ನನ್ನ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಭಗವಂತನೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇಗೋ, ದಯೆಯಿಟ್ಟು ಈ 
ಒಪ್ಪಂದಕ್ಕೆ ನಿಮ್ಮ ಸಹಿ ಹಾಕಿ ಸ್ವಾಮಿ.' 

ಒಂದು ಗಂಟೆಯ ನಂತರ ವರ್ತಕ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿ ಕರಾರುಸತ್ರೆನಿದ್ದ ಮೇಲಂಗಿಯ 
ಗುಂಡಿಗಳನ್ನು ಎಚ್ಚ ರಿಕೆಯಿಂದ ಹಾಕಿ, ತನ್ನ ಮುಂಡದ ಸುತ್ತ ಕೋಟನ್ನು ಧರಿಸಿ 
__ ಕೊಂಡು, ಕೊಟ್‌ ಚರ್ಮಗಳಿಂದ ಭದ್ರ ಗೊಳಿಸಿದ್ದ ಬಂಡಿಯಲ್ಲಿ eed 
ಸ್ಯ ಮನೆಗೆ ಮರಳಿದನು. 
| "ಅಬ್ಬ, ಆ ದೊಡ್ಡಮನುಷ್ಯರಿದ್ದಾರಲ್ಲ | ಒಬ್ಬ ಮತ್ತೊಬ್ಬನನ್ನು ಮಾರಿಸುತ್ತಾನೆ' 

ಎಂದವನು ತನ್ನ ಗುಮಾಸ್ತೆ ಯೊಡನೆ ಹೇಳಿದನು. 

"ಅಂದರೆ. ಒಬ್ಬನಿಗಿಂತ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಹೆಚ್ಚು ಅನ್ನಿ' ಎಂದು ಗುಮಾಸ್ತೆ ಅವನ 
ಕೈಗೆ ಲಗಾಮು ಕಸಿ, ತನ್ನ ತೊಗಲ ಮುಂಗತಡ। ಗುಂಡಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡರು. 
"`ಭಿಕಂದನೆ ಹೇಳಬಹುದಿ, ಮಿಖಾಯಿಲ್‌ ಇಗ್ನಾಕಿಜ್‌?' 

"ಕ್ಲಂ, ಹ್ಲೆಂ.' 

ಇ 1 


೧೧೪ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


೧೭ 

ವರ್ತಕ ನೀಡಿದ ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಮುಂಗಡದ ಹಣದಿಂದ ಅಬ್ಲಾನ್‌ಸ್ಥಿಯ 
ಜೇಬು ಉಬ್ಬರಿಸಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಆ ಹಣದೊಡಕೆ ಅವನು ಮಹಡಿಯ ಮೇಲೆ ಹೋದನು. 
ಸಾಗುವಾನಿಯ ಮಾರಾಟ ಮುಗಿದಿತ್ತು; ಹಣ ಅನನ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿತ್ತು. ಬೇಟಿ ಸೊಗ 
ಸಾಗಿತ್ತು. ಆಬ್ಲಾನ್‌ಸ್ಕಿ ತುಂಬ ಉಲ್ಲಾಸದಿಂದಿದ್ದ ನು; ಅದೇ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ 
ಲೆವಿನ್‌ ನನ್ನು ಖನ್ನತೆಯ ಸೆರೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತಗೊಳಿಸಲು ಅವನು ಆತುರದಿಂದಿದ್ದನು. 
ದಿನವೆಂತು ಹಿತಕರವಾಗಿ ಪ್ರಾರೆಂಭವಾಗಿತ್ತೊ ಸಂಜೆಯೂಟದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅದೇ 
ರೀತಿಯಲ್ಲದನ್ನು ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳಿತಕ್ಕದ್ದೆಂದು ಅವನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿದ್ದನು. 

ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಲೆನಿನ್‌ನ ಮನಸ್ಸು ಸಮಾಧಾನ ಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ; ತನ್ನ 
ಹತ್ತಿರದ ಗೆಳೆಯನೊಂದಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ನೇಹದಿಂದ ಹಾಗೂ ಸೌಹಾರ್ದದಿಂದ ವರ್ತಿಸ 
ಬೇಕೆಂದು ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಹೊಯ್ದಾಡುತ್ತಿದ್ದರೂ, ಚಿತ್ತಸಂಯಮ ಅವನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಕಿಟ್ಟಿಗೆ ಮದುವೆಯಾಗಲಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸುದ್ದಿ ನಿದಾನದ ವಿಷದಂತೆ ಅವನ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕೆಡಿಸುತ್ತಿತ್ತು. 

ಕಿಟ್ಟಿಗೆ ಮದುವೆಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ತಾನು ಪ್ರೇಮಿಸಿದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ತಿರಸ್ಕಾರದಿಂದಾಗಿ 
ಅವಳು ವೃಥೆಗೀಡಾಗಿದ್ದಳು. ತನಗೆಯೆ ಆಫಾತವಾದಂತೆ ಲೆನಿನ್‌ ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡನು. 
ಮ್ರಂಸ್ಸಿ ಅನಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ್ದನು; ಅವಳು ಲೆನಿನ್‌ನನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ್ದೆಳು. ಆ 
ದೆಸೆಯಿಂದಾಗಿ ವ್ರಾಂಸ್ಕಿ ಲೆವಿನ್‌ನನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸುತ್ತಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ, ಹಗೆಯುತ್ತಿದ್ದನು. 
ಆದರೆ ಲೆನಿನ್‌ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಕುರಿತು ಆಲೋಚಿಸುತ್ತಿರಲಿನ್ಲ. ಅದರೊಳಗಿನ ಯಾವುದೋ 
ಸಂಗತಿ ತನ್ನನ್ನು ಅನಮಾನಕ್ಕೀಡುಮಾಡಿದ್ದು ದಾಗಿ ಅವನು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಭಾವಿಸಿದ್ದ ನು. 
ತನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಲಕಿದ್ದ ಸಂಗತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವನಿಗೀಗ ಕೋಪವಿರಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ 
ಅಸಮಾಧಾನಕ್ಕೆ ನಿಜವಾದ ಬೇಗುದಿ ಕಾರಣವಾಗಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದೂ, ಆಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ತಲೆ 
ದೋರಿದ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಕಿರುಕುಳಗಳು ಹೇತುವಾಗಿದ್ದು ವೆಂದೂ ಅವನು ತಿಳಿದಿದ್ದನು. 
ಸಾಗುವಾನಿಯ ಬೆಪ್ಪು ತನದ ಮಾರಾಟದಿಂದ, ಆಬ್ಲಾ ನ್‌ಸ್ಟಿ ವಂಚಿತನಾದ ಬಗೆಯಿಂದ, 
ಮತ್ತು ತನ್ನ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಂಡ ವ್ಯವಹಾರದಿಂದಾಗಿ ಅವನು 
ಕೆರಳಿದ್ದನು. 

"ಸರಿ, ಸರಿ, ಎಲ್ಲ ಮುಗಿಯಿತಲ್ಲವೆ?' ಎಂದವನು ಮಹಡಿಯ ಮೇಲಕ್ಕೆ ತನ್ನ 
ಬಳಿಗೆ ಬಂದ ಆಬ್ಲಾ ನ್‌ಸ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದನು. "ಸಂಜೆಯೂಟಓ ಮುಗಿಸೋಣವೆ?' 
"ನನ್ನದೇನೂ ಅಭ್ಯಂತರವಿಲ್ಲ. ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಅದೆಷ್ಟು ಹಸಿವಾಗುತ್ತ ದೆಂದು 
Ks ಷ್ಟು ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ರ್ಯಾಬಿನ್‌ನನ್ನು ಸಂಜೆಯೂಟಕ್ಕೆ ಕರೆಯಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ, 

"ಅವನು ಹಾಳಾಗಲಿ!” 

"ನೀನು ಅವನನ್ನೆಂತು ಛೀಮಾರಿಮಾಡಿದೆ! ಕುಲುಕಲಿಕ್ಕೆ ಕ್ಸ ಸಹ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. 
ಕ್ಸೆ ನಿಕೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ?' | 

"ಏಕೆಂಡೆಯಾ ? ನಾಯಿ ಚಾಲಿನ ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ನಾನು ಕ್ಸ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹಲ್ಲುಗಿಂಜುವ ಜನರಿಗಿಂತ ನೂರುಪಾಲು ಕಣೆ. 
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ಅನ್ನ ಕರೆನಿನ ೧೧೫ 


"ನೀನೆಂಥ ಪ್ರಗತಿ ವಿರೋಧಿಯಯ್ಯ ! ವರ್ಗಗಳ ವಿಲೀನದ ಬಗೆ ನಿನ್ನ್ನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇನು] p> ಕ 


'ವಿರೀಸಗೊಳ್ಳ ಲು ಆಸಕ್ತಿಯಿರುವ ಜನ ಹಾಗೆ ಮಾಡಬಹುದು. ಆದರೆ ನನಗದು 


"ನೀನು ಫಿಜಕ್ಕೂ ಉಗ್ರ ಪ್ರಗತಿ ನಿರೋಧಿ.' 

"ನನ್ನನ್ನು ನಾನು ವರ್ಗೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು. ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿಲ್ಲ; ತೊಂದರೆ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ನಾಮ ಕಾನ"ಸ್ಟೈಂಟಿನ್‌ ಲೆನಿನ್‌ಸೇ ಹೊಸತು ಬೇರೇನೂ ಅಲ್ಲ.' 

"ಚಿತ ತ್ರೈಸಮತೆಯನ್ನು. ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಕಾನ್‌ಸ್ಟೈೆಂಟನ್‌ ಲೆವಿನ್‌” ಎಂದು 
ಆಬ್ಲಾನ್‌ಸ್ಪಿ ನುಡಿದನು. 

"ಹೌದು, ನಾನು ಚೆತ್ತೆಸಮತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಏಕೆ ಗೊತ್ತೆ? 
ನಿನ್ನ ತಿಳಿಗೇಡಿತನದ ವ್ಯವಹಾರದಿಂದಾಗಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದ ಕ್ಕ ಕ್ಷಮಿಸು, 

ನಿಷ್ಕಾರಣವಾಗಿ ಮುಖಭಂಗವಾದವನಂತೆ, ಹಾಗೂ ಶೇಜೋವಥೆಗೊಳಗಾದವ 
ನಂತೆ ಆಬ್ಲಾನ್‌'ಸ್ಕಿ ಸಾತಿ ಶಕ ಕ್ರೋಧವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದನು. "ಜ್ಞ, ಬಾರಯ್ಯ, ಮಿತ್ರ. 


ಹಿಂದು ವಸ್ತು ಮಾರಾಟವಾದ ನಂತರ, “ಅದು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಲೆ ಬಾಳುತ್ತಿತ್ತು” 


ಎಂಬುದಾಗಿ ಹೇಳುವುದೇ ರೂಢಿಯಾಗಿದೆಯಲ್ಲವೆ? ಆದರೆ ಮಾರಾಟಕ್ಕೆ ಮುಜೆ 
ಯಾರೂ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಲೆ ಕೊಡುವುದಾಗಿ ಮುಂದೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಬಡಪಾಯಿ 
ರ್ಯಾಬಿನಿನ್‌ ನ ಬಗ್ಗೆ ನಿನಗೆ ಅಸಮಾಧಾನವಿದೆಯೆಂದು ನನಗೆ ತೋರುತ್ತಿದೆ? ಎಂದನನು 
ನುಡಿದನು. 

"ಇರಬಹುದು. ಏಕೆ ಗೊತ್ತೆ? ನಿಜ ಹೇಳಿದರೆ, ಮತ್ತೆ ನನ್ನನ್ನು ನೀನು 
ಪ್ರತಿಗಾಮಿಯೆಂದು ಕರಿಯುತ್ತೀಯೆ. ಅಥವಾ ಅಂಥದೇ ಭಯಂಕರ ಪದವನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಿ ಯೆ. ಆದರೆ. ಶ್ರೀಮಂತ ವರ್ಗದ ದಾರಿದ್ರಾ ತ್ರನನತಿಯಿಂದಾ ಗಿ Bio 
ಕ್ರೋಧಗಳು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ತರಳಸಾಗದೆ. ನಾನು ಅಟಿ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನು. 
ವರ್ಗವಿಲೀನಾವಸರದಲ್ಲಿಯೂ ಆ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲು ನನಗೆ 
ಹೆಮೆ ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ದಾಠಿದ್ರ್ಯಾವ ಗೆ ಅವರ ಭೋಗಜೀವನ ಕಾರಣವಲ್ಲ; 
ಅದು *ಶದ್ದೂ ಅಲ್ಲ; ಅನರಿರುವುದೀ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ರಾಜಯೋಗ್ಯ ಜೀವನವನ್ನು 
ನಡಸಲಿಕ್ಟಾಗಿ "ಅಂಥ ಜೀವನನನ್ನು ನಡಸಬಲ್ಲ ಚಮತ್ಕಾರ ಅವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಗೊತ್ತು. 
ಸಾಂಪ್ರತ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ರೈ ತರು ನಮ್ಮ ಜನಿಸಾನನ್ನು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ; ಆ ಬಗ್ಗೆ 
ನನ್ನ ಆಕ್ಷೇಪವಿಲ್ಲ. ದಣಿ ಸೋಮಾರಿಯಾದಾಗ, ಕೈತ ದುಡಿದು, ಅವನನ್ನು ಹೊರ 
ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಅದು ಹಾಗೆ ನಡೆಯಜೀೇಕಾದದ್ದೇ ಸರಿ. ರೈತರ ಏಳ್ಗೆ ಗಾಗಿ ನಾನು 
ಖುಸಿಪಡುತ್ತೇನೆ. ಒಂದು ತೆರನ ಮುಗ್ಧತೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಶ್ರೀಮಂತನರ್ಗ 
ಅವನತಿ ಮುಖವಾಗಿರುವುದೊಂದೇ ನನ್ನ ಆಕ್ಷೇಸ. ಇಲ್ಲೊಬ್ಬ ಪೋಲಿನ್‌ ರೈತ ನೈಸ್‌ 
ಗ್ರಾಮದ ಶ್ರೀಮಂತ ಮಹಿಳೆಯಿಂದ ಸೊಗಸಾದೆ ಆಸ್ತಿಯೊಂದನ್ನು ಅರ್ಧ ಬಗೆ 


ಕನಾಯಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಅಲ್ಲೊಬ್ಬ ವರ್ತಕ ಎಕರೆಗೆ ಹತ್ತು ರೊಬಲ್‌ ಬಾಡಿಗೆ 


ಭಾಳುನ ಜಮಿಾನನ್ನು ಒಂದ) ರೂಬಲ್‌ಗೆ ಹೊಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಇದೀಗ ನೀನು 


೧೧೬ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ನಿಷ್ಕಾರಣವಾಗಿ ಮೂವತ್ತು ಸಾವಿರ ರೂಬಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಆ ವಂಚಕನಿಗೆ ದಾನ 
ಮಾಡಿದ್ದೀಯೆ.' 

"ನಾನೇನು ಮಾಡಬೇಕಿತ್ತು? ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮರವನ್ನೂ ಎಣಿಸಬೇಕಾಗಿ 
ತ್ರ್ವೇನು?' ' 

"ಹೌದು, ಎಣಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ರ್ಕಾಬಿನಿನ್‌ ಎಣಿಸಿದನೆ ಹೊರತು, ನೀನು 
ಎಣಿಸಲಿಲ್ಲ. ಸುಖಜೀವನ ನಡಸಲು, ಒಳ್ಳೆಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯಲು ರ್ಯಾಬಿನಿನ್‌ನ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಹಣವಿದೆ ; ನಿನ್ನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಆ ಸೌಕರ್ಯಗಳಿಲ್ಲ.' 

"ಅಂಥ ಎಣಿಕೆಯಿಂದ ಅಲ್ಪತನ ತೋರಿಸಿಕೊಂಡಂತಾಗುತ್ತ ಜಿಂದೇ ನಾನು ಹೇಳ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಮಗೆ ನಮ್ಮ ದಂಥೆಗಳೇ ಸಾಕಾಗಿವೆ ; ಅವರಿಗೆ ಅವರ ದಂಧೆಗಳಿವೆ. 
ಅವರು ಸಹ ಹಣಗಳಿಸಜೇಕಾಗಿದೆ. ಆದರದು ಈಗ ಮುಗಿದ ಕತೆಯಾಗಿದೆ. ಆ ಬಗ್ಗೆ 
ಮಾತಾಡಿ ಲಾಭವೇನು? ಇಗೋ, ಇಲ್ಲಿ ಬೇಯಿಸಿದ ಮೊಟ್ಟಿ ಬಂದಿವೆ. ಅವು ನನ್ನ 
ರಸನೆಗೆ ತಕ್ಕಂತಿವೆ! ಅಗಫಿಯಾ ಮಿಖಾಯ್‌ಲೊವ್ನ ನಿಜಕ್ಕೂ ಸೊಗಸಾದ ಪರಿಮಳ 
ಯುಕ್ತ ವೋದ್ಯ ನೀಡಲಿದ್ದಾಳೆ.' 

ಆಬ್ಲಾನ್‌ಸ್ಲಿ ಮೇಜಿನ ಮುಂದಿ ಕುಳಿತುಕೊಂಡನು ; ಅಗಫಿಯಾಳೊಡನೆ ಸರಸ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದನು. ಅಂಥ ಸಂಜೆಯೂಟದ ಅಥವಾ ರಾತ್ರಿ ಭೋಜನದ 
ಸವಿಯನ್ನನುಭವಿಸಿ ಬಹುದಿನಗಳಾಗಿದ್ದು ನೆಂದು ಅವನು ಸೆಸಂಭ್ರಮನಾಗಿ ಕೊಂಡಾಡಿ 
ದನು. 

"ನೀವೀಗ ನನ್ನನ್ನು ಹೊಗಳುತ್ತಿದ್ದೀರಿ. ಆದರೆ ಕಾನ್‌ಸ್ಟೆಂಓನ ದಿಮಿತ್ರಿಚ್‌ 
ಇದ್ದಾರಲ್ಲ, ಅವರಿಗೇನು ಕೊಟ್ಟರೂ ಸರಿಯೆ, ತಾರತಮ್ಯ ಮಾಡುವವರಲ್ಲ ; ಕೊಟ್ಟಿಯ 
ಕರಿಚಿಕ್ಳಾದರೂ ತಿಂದು, ತೇಗಿ, ಮೇಲೇಳುತ್ತಾರೆ' ಎಂದು ಅಗಫಿಯಾ ಮಿಖಾಯ್‌ 
ಲೋವ್ನ ನುಡಿದಳು. | 

ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಸಂಯಮಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಲೆವಿನ್‌ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದನು. ಆದರೂ 
ಅವನು ವಿಸಣ್ಣ ಚಿತ್ತನಾಗಿ, ಮಾತುಳಿದನು. ಆಬ್ಲಾ ನ್‌ಸ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಜೇಕೆಂಬ 
ಹಂಬಲ ಅವನಲ್ಲಿ ತೀವ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ 
ಸಾಮಥ್ಯ ವನ್ನ ನನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲಿಲ್ಲ; ಹೇಗೆ, ಎಲ್ಲಿ, ಯಾವಾಗ ಅದನ್ನು ಬಹಿರಂಗೆ 
ಗೊಳಿಸಬೇಕೆಂಬ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೂ ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಗೈರುಹಾಜರಾಗಿತ್ತು. 
ಆಬ್ಲಾನ್‌ಸ್ಪಿ ತನ್ನ ಕೋಣೆಯೊಳಗೆ ಹೋಗಿ, ಬಟ್ಟಿ ಕಳಚಿದನು ; ಕುಚ್ಚು ಪಟ್ಟಿಯ 
ನಿರಿಗೆಯಂಚಿನ ರಾತ್ರಿಷರಟನ್ನು ಧರಿಸಿಕೊಂಡು, ಹಾಸುಗೆಯ ಮೇಲುರುಳಿಕೊಂಡನು. 
ಆದರೆ ಯಾವುಯಾವುದೋ ಕ್ಷುಲ್ಲಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತ, ಕೇಳಬೇಕೆನಿಸಿದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳುವ ಧೈರ್ಯನಿಲ್ಲಜೆ ಲೆನಿನ್‌ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಬಳಸಾಡುತ್ತಿದ್ದನು. 

"ಸೋಪನ್ನು ಹೇಗೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆಂಬುಜೀ ಸೋಜಿಗದ ಸಂಗತಿ' ಎಂದವನು 
ಅತಿಥಿಗೆಂದು ಅಗಫಿಯಾ ಇರಿಸಿದ್ದ, ಆದರೆ ಆಬ್ಲಾನ್‌ಸ್ಟ್ರಿ ಬಳಸದ ಸುವಾಸನೆಯ ಗಟ್ಟಿ 
ಯನ್ನು ಬೆರಳಲ್ಲಿ ಕಿರುಗಿಸುತ್ತ ನುಡಿದನು. "ಇಗೋ ನೋಡ್ಕು ಇದೊಂದು ಸುಂದರ 
ಕಲಾವಸ್ತು.' 


ಅನ್ನಾ ಕರೆನಿನ ೧೧೭ 


"ಓ, ಹೌದು, ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉತ್ಪತ್ತಿಕಾರರು ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ ಮಟ್ಟವನ್ನು 
ಮುಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದಾರೆ' ಎಂದು ಆಬ್ಲಾ ನ್‌ಸ್ಕಿ ಆಕಳಿಸುವಾಗ ಆನಂದವೂ ಆವಿಯೂ ಹೊರ 
ಹೊಮ್ಮಿದುವು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ರಂಗಮಂದಿರ, ಗಾನ ವಿನೋದ, ಹಾಗೂ ಅಕೆಜೆತ್ತ 
ಲೆಯ ಕುಣಿತ....ಅಹ, ಅಹಹ, ಅಹಹ!” ಎನ್ನುತ್ತ ಅವನು ಮತ್ತೆ ಆಕಳಿಸಿದನು. 
"ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ವಿದ್ಯುದ್ದೀ(ಪಗಳು....ಅಹ, ಅಹಹ!” 

"ವಿದ್ಯುದ್ದೀಪಗಳು ಹೌದು' ಎಂದು ಲೆನಿನ್‌ ನುಡಿದನು. "ಹೌದು.' ಅನಂತರ 
ಹಠಾತ್ತನೆ ಸೋಪನ್ನು ಕೆಳಗಿರಿಸಿ, "ಈಗ ವ್ರಾಂಸ್ಟಿ ಎಲ್ಲಿದ್ದಾ ನೆ?' ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದನು. 

"ವ್ರಾಂಸ್ಕಿಯೆ ? ಎಂದು ಅವನ ಸ್ನೇಹಿ ಮತ್ತೊಂದು ಆಕಳಿಕೆಯನ್ನದುಮಿ 
ಕೊಂಡು ಪುನರುಚ್ಚರಿಸಿದನು. "ಅವನು ಪೀಟರ್ಸಿ ಬರ್ಗ್‌ ನಗರದಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ. ನೀನು 
ಮಾಸ್ಕೊ ಬಿಟ್ಟಿ ಕೂಡಲೇ ಅನನಲ್ಲಿಗೆ ಹೋದ. ಅವನು ಮತ್ತೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. ನೀನು 
ನಿಜ ತಿಳಿಯಬೇಕೆನ್ನುವುದಾದಕೆ, ಕೋಸ್ತ್ಯ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ” 
ಎಂದವನು ಮಾತು ಮುಂದುವರಿಸಿ, ಮಂಚೆದ ಬಳಿಯ ಮೇಜಿನ ಮೇಲೆ ಮೊಳಕೆ 
ಯೂರಿ, ತನ್ನ ಅಂಗ್ಲೆ ಬಟ್ಟಲಲ್ಲಿ ಸುಂದರ ವರ್ಣೋಜ್ಯಲ ಮುಖವನ್ನೂರಿ, ನಕ್ಷತ್ರ 
ಗಳಂತೆ ಹೊಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಕರುಣಾಪೂರಿತ ನಿದ್ದೆಗಣ್ಣುಗಳನ್ನರಳಿಸಿ "ಅದೆಲ್ಲ ನಿನ್ನ ತಪ್ಪು. 
ನಿನ್ನ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿಗೆ ನೀನು ಹೆದರಿದೆ. ಆವಾಗಲೇ ನಾನು ಹೇಳಿದಂತೆ ಯಾರಿಗೆ ಸದವಕಾಶ 
ವಿತ್ತೆಂಬುದರೆ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಭರವಸೆಯಿಲ್ಲ. ನೀನೇಕೆ ಆಗ ಹೋರಾಟ ನಡಸಲಿಲ್ಲ? 
ನಿನಗಾಗ ಹೇಳಿದೆ...” ಬಾಯಿ ತೆಕೆಯಜಿಯೆ ಅನನು ತನ್ನ ದವಡೆಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರ 
ಆಕಳಿಸಿದನು. | | 

"ಮದುವೆಯಾಗುವುದಾಗಿ ಅವನಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದ ವಿಷಯ ಇವನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆಯೋ 
ಇಲ್ಲವೋ ಕಾಣೆ' ಎಂದು ಲೆನಿನ್‌ ಅನನ ಕಡೆಗೆ ನಿಟ್ಟಿಸಿದನು. "ಇವನ ಮುಖದಲ್ಲಿ 
ಕಾಸಟ್ಯ ತಟನಟಗಳು ತಾಂಡನವಾಡುತ್ತಿವೆ.' ಅನನ ಮುಖ ಕೆಂಪೇರಿದ್ದನ್ನು ಕಂಡ 
ಅವನು ನೇರವಾಗಿ ಆಬ್ಲಾ ನ್‌ಸ್ಕಿಯನ್ನು ನೋಡಿದನು. | 

"ಆ ಸಮಯಶಪಲ್ಲವಳು ಆತನ ಬಾಹೆ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಮರುಳಾದಳು' 
ಎಂಬುದಾಗಿ ಆಬ್ಲಾನ್‌ಸ್ಕಿ ಮಾತು ಮುಂದುವರಿಸಿದನು. "ಅವನ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯಿಂದ 
ಹಾಗೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅವನು ಪಡೆದಿದ್ದ ಉನ್ನತ ಸ್ಥಾನ ಮಾನಗಳಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತ 
ಳಾದವಳು ಅವಳ ತಾಯಿಯೇ ಹೊರತು, ಅವಳಲ್ಲ.' 

ಲೆವಿನ್‌" ಹುಬ್ಬುಗಂಟಿಕ್ಕಿಕೊಂಡನು. ಅದೆ ತಾನೆ ಸಂಭವಿಸಿದ ಹೊಸ ಗಾಯದಂತೆ, 
ಅವಳ ತಿರಸ್ಕಾರದಿಂದಾದ ಅವಮಾನ ಅವನ ಹೃದಯವನ್ನು ಗಾಸಿಗೊಳಿಸಿತು. ಅವನು 
ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ದರಿಂದ ಗೋಡೆಗಳು ಸಹ ಅವನಿಗೆ ಊರೆಯಾಗಿದ್ದುವು. 

"ತಡಿ, ತಡಿ, ಅನನು ಶ್ರೀಮಂತನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೀಯೆ' ಎಂದವನು 
ಆಬ್ಲಾನ್‌ಸ್ಥಿಯ ಮಾತಿನ ನಡುವೆ ಬಾಯಿಹಾಕಿದನು. "ವ್ರಾಂಸ್ಥಿಯ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಬೇರೆ ಯಾವ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ ನನಗಿಂತ ಉತ್ತಮವಾದು 
ಜೀನಿಡೆ ಎಂದು ಕೇಳಬಹುದೇನು? ವ್ರಾಂಸ್ಥಿಯೊಬ್ಬ ಶ್ರೀಮಾತನೆಂದು ನೀನು 
ಗಣಿಸಿದ್ದೀಯೆ ; ನಾನು ಗಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅನನ ಕಂಜಿ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಶೂನ್ಯನಾಗಿದ್ದ, 


೧೧೮ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ರಿಕ್ತನಾಗಿದ್ದ ; ಸಂಚು ಹೊಂಚುಗಳಿಂದ ಅವನು ಮೇಲೆ ಬಂದ. ಅವನ ಶಾಯಿಯೋ, 
ಯಾರ್ಯಾರ ಸಂಗಮಾಡಿದ್ದಳ್ಳೋ, ಜೀವರಿಗೇ ಗೊತ್ತು....ನನ್ನ ರೀತಿಯೇ ಬೇಕಿ, ಕ್ಷಮಿಸು. 
ನಾನು ಮತ್ತು ನನ್ನಂಥವರು ಮಾತ್ರ ಶ್ರಿ ಶ್ರೀಮಂತಕೊಬುದು ನನ್ನ ಎಣಿಕೆ. ""`ಖಂದಿನ 
ಮೂರ್ನಾಲ್ಕು ನೀಳಿಗೆಗಳಿಂದ ಗೌರವಯುತವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್‌ “ತಿಕ ವೈಭವದಿಂದ 

ಇಳು ನೆಡಸಿದ ಜನರನ್ನು (ಪ್ರ ತಿಭೆ ಸ್ವೊ (ಸಜ್ಜ ತೆಗಳ ವಿಷಯವೇ ಬೇರೆ), ಇತರರ 
ಸಹಾಯಕ್ಕಾಗಿ ಹಲ್ಲು ಗಿಂಜದಿದ್ದೆ 4; ಅದನ್ನು ಫೇಕ್ಷಿಸದ ಜನರನ್ನು, ನನ್ನ ತಂದೆ 
ಮತ್ತು ಅಜ್ಜ ಬದುಕಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಳು ನಡಸಿದ. ಜನರನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಾನು 
ಶ್ರಿ (ಮುಂತಕೆಂದು ಕಕಿಯುತ್ತೇನೆ. ಅಂಥ ಹಲವು ಜನರನ್ನು ನಾನು ಬಕ್ಕೆ. ನನ್ನ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಮುರಗಳನ್ನೆ ಣಿನುವ ಕೆಲಸ ನೈಚ್ಯ ನೆಂದು ಕೀನು ಬಗೆದದ್ದಿ ಯೆ; ಆ ರಾ ಬಿನಿನ್‌ನಿಗೆ 
ಮೂವತ್ತು. ಸಾವಿರ ರೂಬಲ್‌ಗಳೆನ್ನು ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ ನೀಡಿದ್ದಿ ಯೆ ನನ್ನ ಜಮೀನು 
ಗಳಿಂದ ನಿನಗೆ ಗುತ್ತಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಬೇಕೀನು ಬರುತ್ತ ಜಿಯೋ ನನಗೆ" ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ; 
ನನಗಂತು ಅಂಥದೇನೂ ಬರುವುದಿಲ್ಲ; ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ನನ್ನ ಹಿರಿಯರಿಂದ ನಾನು 
ಪಡೆದದ್ದು ಹಾಗೂ ದುಡಿಮೆಯಿಂದ ಸಂಪಾದಿಸಿದ್ದು ಅತ್ಯಂತ ಅಮೂಲ್ಯವಾದದ್ದೆಂದು 
ನಾನು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. ನಿಜನಾದ ಶ್ರೀಮಂತರೆಂದರೆ ನಾವೇ ಹೊರತು, ಈ ಜಗತ್ತಿನ 
ದೊಡ್ಡವರು ಕೊಳ್ಳೆದ್ದನ್ನುಂಡು ಬದುಕುವವರೆಲ್ಲ; ಅಥವಾ ಹತ್ತು ಕೊಪೆಕ್‌ಗಳಿಗೆ 
ಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳ sD We. ? 

"ನೀನು. ಯಾರೊಡನೆ ಜಗಳವಾಡುತ್ತಿ ದ್ಹೀಯೆ? ನೀನು ಹೇಳಿದ್ದೆಲ್ಲ ನಿಜ' ಎಂದು 
ಆಬ್ಲಾನ್‌ಸ್ಟಿ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಉಲ್ಲಾ ಸಯುಕ್ತವಾಗಿ ನುಡಿದನು. ಹತ್ತು 
ಕೆೊಪೆಕ್‌ಗಳಿಗೆ ಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾದವರಲ್ಲಿ ತನ ನ್ನೂ ಆ ಗೆಳೆಯ ಸೇರಿಸಿದ್ದನೆಂಬ 
ಸಂಗತಿಯೆ ವಾಸ ಸನ್ನೆಯನ್ನ ವನು ಹಿಡಿದಿದ್ದನು. ಆದರೆ ಲೆನಿನ್‌ನ ಉತ್ಕೃಟಾವೇಶದಿಂದ 
ಅವನಿಗೆ ತೃಶ್ತಿಯಾಗಿತ್ತು. "ನೀನು ಯಾರ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಜಗಳವಾಡುತ್ತಿದ್ದೀಯೆ? 
ವ್ರಾಂಸ್ಕಿಯೆ ಬಗ್ಗೆ ನೀನು ಹೇಳಿದ್ದೆ ಲ್ಲ ನಿಜವಲ್ಲ; ಆದರೆ ಅವನನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ನನಗೆ ಆಸಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ನಾನು ಮುಚ್ಚು ಮರೆಯಿಲ್ಲದೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ, ಕೇಳು ; ನಾನೇ 
ನೀನಾಗಿದ್ದರೆ, ನಾನು ನನ್ನೊಡನೆ ಮಾಸ್ಕೋಗೆ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಿದ್ದೆ ; ಮತ್ತು....' 

"ಇಲ್ಲ, ನಾನು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ನಿನಗದು ಗೊತ್ತಿದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ ನಾ ಕಾಣೆ; 
ನನಗೆಲ್ಲವೂ ಒಂದೇ. ನಾನೀಗ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ, ಕೇಳು: ನಾನವಳೊಡನೆ ಮದುವೆಯ 
ಪ್ರಸ್ತಾಸನೆತ್ತಿದೆ; ಅದನ್ನವಳು ನಿರಾಕರಿಸಿದಳು; ರಾಜಕುಮಾರಿ ಕಿಟ್ಟಿ ಶರ್‌ಬತ್‌ 


ಸಾಯ ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೀಗ por ಅವಮಾನಕರ ಸ ಸ್ಮ ೃತಿಯಾಗುಳಿದಿದ್ದಾ ಳೆ 


(ಏಕೆ? ಅದೆಲ್ಲ ಶುದ್ಧ ಅನಿವೇಕ!' 

"ಆ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುವುಜಿ ಬೇಡ. ನಾನು ನಿನ್ನೊ ಡನೆ ಒರಟಾಗಿ ವರ್ತಿಸಿದ್ದಕೆ 
ಕ್ಷನಿಸು' ಎಂದು ಲೆನಿನ್‌ ನುಡಿದನು. ಅವನೀಗ ತನ್ನ್ನ ಹೃ ಹ ದಯವನ್ನು ಹಗುರಗೊಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದು ದರಿಂದ ಪ್ರಾತಃಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೇಗಿದ್ದ ನೋ ಹಾ ಗಿಯೇ ಇದ ನು, "ನನ್ನ ಮೇಲೆ 
ಕೊೋಪಿಸಿಕೂಂಡಿಲ್ಲ ತಾ ನೆ ಸಿ (ನ್‌? ದಯೆಯಿಟ್ಟು ಕೋವಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಡ' ಎಂದವಳು 
ತನ್ನ ಗೆಳೆಯನ ಕ್ಳೈ ಬಡಿಶುಕೊಂಡು, ಮಜಾ 4 ಅಂಗಲಾ ಚಡನು, 


4. 
ಡಿ 
ps 
ರ 
ಸ 
ಕ 


ಅನ್ನಾ ಕರೆನಿನ ೧೧೯ 


| "ಖಂಡಿತ ಇಲ್ಲ. ಕೋಪಗೊಳು )ಿವಂಥ ವಿಷಯವೇನೂ ಇಲ್ಲವಲ್ಲ. ನಾವು ಹೃದಯ 
ತೆರೆದು ಮಾತಾಡಿದ್ದರಿಂದೆ, ನನಗೆ ಸಂಕೋಷವಾಗಿದೆ. ಓ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಬೆಳಗಿನ ಜೇಟಿ 
ಸೊಗಸಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬಾರಜೇಕೆ? ಹೇಗೂ ರಾತ್ರಿ ನನಗೆ "ಕ್ಷಿ ಹತ್ತೆಲಿಲ್ಲ. 
| ಹಿಂದಕ್ಕೂ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಜೇಕವಾ? ನ ಣಕ್ಕೆ ಹೋಗು. ತ್ರೇನೆ.' 
"ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಹೋಗೋಣ.? 


೧೮ 

 ವ್ರಾಂಸ್ತಿಯ Wend ಜೀವನ ಕಾಮಮೋಹಾದಿ ವ್ಯಸನಗಳಿಂದ ಲಿಪ್ತ 
ವಾಗಿದ್ದರೂ, ಅವನ ಬಾಹ್ಯ ಜೀವನವಂತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಸೆ ನಿಕ ಸಂಬಂಧಾ 
ಸಕ್ತಿ ಗಳ ಹಳೆಯ ಸುಪಂಚಿತ್‌ ಕಂಬಿಗಳ ಮೇಲೆ ಚ್ಯುತಿಯಿಲ್ಲದೆ dR ಉರುಳು 

ಕ್ರಿತ್ತು. ವ್ರಾಂಸ್ಥಿಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸ್ಥೆ ಸೈಲ್‌ ಸಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ತರವಾದ ಸ್ಥಾನವಿತ್ತು; 
ತನ್ನ ದಳವನ್ನವನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಿದ್ದುದೊಂಜೀ ಕಾರಣವಾ ಗಿರಲಿಲ್ಲ; ; ದಳ 
ಅವನನ್ನು ಬಡೀ ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಿ ತ್ತು. ಸು ಅನನಿಗೆ ನಿಷ್ಕರಾಗಿದ್ದು ದು 
ಮಾತ ತ್ರವಲ್ಲ, ಅವರವನನ್ನು ಗೌರವಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು; ಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅನನ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು 
ಹೆಮ್ಮೆಯುಳ್ಳ ವರಾಗಿದ್ದ ಸ ವಿಪ್ರುಲ್ಲೆಶ ರ್ಯೈದ Win ಅಸಾಧಾರಣವಾದ 
ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಸಡೆದ ಸಮರ್ಥನಾಗಿದ್ದೆ ರೂ, ಅನನ ಅಹಂಕಾರ ಮಹಕಾ ಿಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನು 
ತಣಿಸುವ, ಸಕಲ ವಿಜಯಗಳಿಗೆ ಸಾಧನವಾಗುವ ಮಾರ್ಗ ಚವಕೆನುರು WARN 
ತೆರೆದಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನವನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ, ಬದುಕು ಒದಗಿಸಲಿದ್ದ ಎಲ್ಲ ಆಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು 
ತೊರೆದು, ತನ್ನ ದಳದ ಮತ್ತು ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳ ಆಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಆಲಿಂಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದನು. ತನ್ನ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳಿರಿಸಿದ್ದ ವಿಶ್ವಾಸಾದರಗಳನ್ನವನು 
'  ಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದನು; ಇಂಥ ಜೀವನ ವಿಧಾನವನ್ನನುಭವಿಸುವುದರ ಜತೆಗೆ, ಅವರೆ 
ಪಿ ಶ್ರಾಸಾದರೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ಕೃತಜ್ಞತೆಯನ್ನರ್ಪಿಸಬೇಕೆಂಬುದು ಅವನ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ 
ಯಾಗಿತ್ತು. 
i ತನ್ನ ಪ್ರಣಯ ಸಾಹಸದ ಕಥೆಯನ್ನನನು ಎಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ 
3 ಸೆಜೋದ್ಯೊ (ಗಳೊಡನೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ; ಕುಡಿತದ ಅಮಲೇ ರಿದಾಗಲೂ (ಅದರೆ 


| 4 ಸಂಯಮವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳು ವಷ್ಯ ರಮಟ್ಟಿ "ಗೆ ಅನನು ಕುಡಿಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ) ಲ್ಯ 


ಕನ್ನ ಗುಟ್ಟನ್ನು. ಇತರರಿಗೆ ಬಟ್ಟು ಕೊಡುತ್ತಿ ಕಲಿಲ. ತನ್ನ ಸಂಸರ್ಕ ಸಂಸರ್ಗಗಳ ಪ್ರಸ 


p ವೆತ್ತುತ್ತಿದ. "`ಜೇಜನಾಬ್ದಾ ರೀ ಸತೋಕ್ಕೋಯ ಬಾಯನ್ನು ಟಾ . 


ತ ಮುಚ್ಚೆ ಸುತ್ತಿದ್ದ ನು. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಅವನ ಪ್ರೇನು ಇಡೀ ನಗರಕ್ಕೆ ಗೊತ್ತಿತ್ತು; 
ತೆ ಹಬಾ ಕರಿನೀನಳ ಬಗೆಗಿನ ಅನನ ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪ ಕ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆ 
ಸರಿಯಾದ ಊಹೆಗಳನ್ನೆ ರೂಸಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಸ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನೊ ಅನನ ಸಪ್ರೇಮ 


ಮ 4 ಸಂಬಂಧದ ಡೊಡ್ಡ ಸ್ತಿಕೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಮಚ್ಚ ರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು.: ಕರೆನಿನ್‌ರ ಬಳೆ ತ 
py ' ಸಾರ್ವಜನಿಕ ನೆಗಳು ಹಾಗೂ ಅವುಗಳಿಂದಾಗಿ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಆ ಪ್ರ ಅಮ 


| ವೈವಹಾರಕ್ಕೊದಗಿದ ಪಾ ಶ್ರಮುಖ್ಯತೆ ಆ ಮಾಶ ಶೃ ಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳಾಗಿದ್ದುವು. 


೧೨೦ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ಅನ್ನಾಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ್ನ ಕೃರೈವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದೆ, ಅವಳು ಸುಶೀಲಳಂಬ ಜನರೆ 
ಪ ಪ್ರಚಾರವನ್ನು ಕೇಳಿಕೇಳ ಸಾಕಾಗಿದ್ದ ತರುಣಿಯರಲ್ಲಿ ಜಾತು ಹಲವು ತೆರನ ಊಹಾ 
ಪೋಹಗಳಿಂದ ಖುಸಿಸಡುತಿ ಶ್ರಿದ್ದರು ; ತಮ್ಮ ತಿರಸ್ಕಾರದ ಭಾರವನ್ನೆಲ್ಲ ಅವಳ ಮೇಲೆ 
ಹೊರಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ಸಾರ್ವಜನಿಕಾಭಿಪ್ರಾಯದ ಬದಲಾವಣೆ 'ಸ್ಥಿರಗೊಳ್ಳಿ ಲೆಂದು 
ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಮಯ ಕೂಡಿ ಬಂದಾಗ ಅವಳ ಮೇಲೆ ರಾಡಿಯನ್ನೆರಚಲು ಸಿದ್ಧ 
ವಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮೊಳೆದೋರಲಿದ್ದ ಅಸನಿಂಜೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹಲವು 
ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಜನ ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಪ್ರಭಾವೀ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು. ವ್ಯಾಕುಲಗೊಂಡಿದ್ದ ರು. 

ವ್ರಾಂಸ್ಕಿಯ ವ್ಯವಹಾರ ತಿಳಿದಾಗ ಅವನ ತಾಯಿಗೆ ಮೊದಮೊದಲು ತೃಪ್ತಿ 
ಯಾಯಿತು; ಏಕೆಂದರೆ ಅವಳ ಪ್ರಕಾರ, ಉನ್ನತ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅಂಥದೊಂದು 
ವ್ಯವಹಾರ ತರುಣನೊಬ್ಬನ ತೇಜಸ್ಸಿಗೆ ಸಾಣೆ ಹಿಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆಂದು ಅವಳು ನಂಬಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಳು. ತಾನು ಬಹುವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿದ್ದ, ತನ್ನ ಪುಟ್ಟ ಮಗನ ಬಗ್ಗೆ ಅಪಾರ 
ಮಮತೆ ಹೊಂದಿದ್ದ, ಮದಾಂ ಕರೆನಿನ ಗೌರವಾನಿ ತರಾದ” ಸುರಸುಂದರಿಯರಂತೆ 
ವರ್ತಿಸುತ್ತಿದು ದನ್ನು, ಗಮನಿಸಿದ ಕೌಂಟಿಸ್‌ ವ್ರಾಂಸ್ಥಾಯ ತುಂಬ ಸಂತ್ಕ ಪ್ಮಿಯಿಂದಿ 
ದ್ವಳು. ಆದರೆ ತೆನ್ನ ದಳೆದಲ್ಲಿದ್ದು ಕೊಂಡು ಮದಾಂ ಕರೆನಿನಳ ಸನಿಹದಲ್ಲಿರುವ ಬಾಗಿ: 
ತನ್ನ ಭವಿಷ್ಯ ಜೀವನದ ನಿಕಾಸೆ ಸಕ್ರೆ ಅತಿಮುಖ ವೆನಿಸಿದ ಹುಡ್ಡಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಮಗ 
ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದ. ನೆಂಬುದನ್ನ ವಳು ಇತ್ತಿ "ಗೆ ಅರಿತುಕೊಂಡಿದ್ದ ಳು; ಈ ಇರುಳಿನ 
ಉನ್ನತ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಕೆಲವು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಅತೃ ಪ್ರಿ ಯಾಕಿತ್ತೆ 0ಬ ವಿಷಯವನ್ನೂ ಅವಳು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಳು" ಅದ್ದರಿಂಬವಳು ತನ್ನ “ನಲನನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿದ್ದಳು. ತಾನು 
ಕೇಳಿ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಕತೆಗಳಿಂದ, ಅನನ ಸಂಬಂಧಗೆಳು ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಯಶಸಿ ್ಯೀೀ 
ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ತಕ್ಕುವಾಗಿರಲಿಲ್ಲನೆಂದೂ, ಅವುಗಳಿಗೆ ತನ್ನ ಅಂಗೀಕಾರ ಮುದ್ರೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 
ವೆಂದೂ, ಹತಾಶೆಯ ಕಾಮಲಾಲಸೆಯಿಂದಾಗಿ ತನ್ನ ಮಗ ನಾಚಿಕೆಗೇಡಿನ ವ್ಯವಹಾರ 
ಗಳಿಗೆ ಕ್ಸ ಹಾಕಬಹುಜೆಂದೂ ತಿಳಿದು ಅವಳು ಆ ವ್ಯವಹಾರವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದಳು. 
ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಮಾಸ್ಕೊ ನಗರ ಬಿಟ್ಟಂದಿನಿಂದ ಅನನನ್ನವಳು ನೋಡಿರಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನನ್ನು 
ಬಂದು ನೋಡುವಂತೆ ಅವಲು ತನ್ನ ಹಿರಿಯ ಮಗನ ಮೂಲಕ ಹೇಳಿಕಳಿಸಿದ್ದಳು. 

ಹಿರಿಯ ಮಗ ಸಹ ತನ್ನ ತಮ್ಮನ ಬಗ್ಗೆ ಅತೃಪ್ತಿಯಿಂದಿದ್ದನು. ಅದು ಎಂಥೆ 
ಪ್ರೇಮನಿದ್ದಿ ರಬಹುದು. ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದದ್ದೇ ಕ್ಷುಲ್ಲಕವಾದದ್ದೇ, ಭಾವಾನೇಶದ್ನೀ 
ಭಾವರಹಿತವಾದದ್ದೇ, ಪಾಪಾತ್ಮಕವಾದದ್ದೇ ಪಾಪರಹಿತವಾದದ್ದೇ (ಹಲವು ಮಕ್ಕಳ 
ತಂದೆಯಾದ ಅವನು ಬ್ಯಾಲೇ ನರ್ತಕಿಯೊಬ್ಬಳ ಬೆಂಬಲಿಗನಾಗಿದ್ದು, ಅಂಥ ಸಂಗತಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಉದಾರವಾಗಿದ್ದನು.) ಎಂಬ ವಿವರಗಳ ಕಡೆಗವನು ಗಮನ ಹರಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ; 
ಆದರೆ ಯಾನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕಿಗಳನ್ನು ತೃಪ್ತಿ ಸಡಿಸಚೇಕಾಗಿತ್ತೋ ಅಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಈಪ್ರ ಣಯ 
ವ್ಯವಹಾರದಿಂದ ಅತೃಪ ರಾಗಿದ್ದ _ರೆಂಬುದನ್ನವನು. ಬಲ್ಲವನಾದ್ದ ಉದ ಅನನದಕ್ಕೆ ತನ್ನ 
ಸಮ್ಮತಿ ನೀಡಲಿಲ್ಲ. * 

ಸೈನ್ಯೋಜ್ಯೋಗ ಮತ್ತು ಸಮಾಜಗಳ ಜತೆಗೆ ವ್ರಾಂಸ್ಥಿಗೆ ಬೇರೊಂದು ಹವ್ಯಾ 
ಸವೂ ಇತ್ತು : ಕುದುರೆಗಳೆಂದರೆ ಅವನಿಗೆ ಸಂಚಪ್ರಾಣ. 


ಅನ್ನಾ ಕರೆನಿನ ೧೨೧ 


ಈ ವರ್ಷ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಿಗಾಗಿ ಕುದುರಿ ಪಂದ್ಯವೊಂದನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೊಳಿಸೆ 
ಲಾಗಿತ್ತು. ವ್ರಾಂಸ್ಥಿ ತನ್ನ ಹೆಸರು ಸಹ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೆ ; ಶುದ್ಧ ತಳಿಯ ಇಂಗ್ಲಿ ಷ್‌” 
ಕುದುರೆಯನ್ನು ಕೊಂಡು ತಂದಿದ್ದ 4 ತನ್ನ ಪ್ರಣಯ ವ್ಯವಹಾರದ ಮಧ್ಯೆಯೂ, 
ಬರಲಿದ್ದ ಜೂಜುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ, ಆದಿ ಸಂಯಮವನ್ನು ಬಿಡದೆ ತಲ್ಲೀನ 
ನಾಗಿದ್ದನು. 

ಈ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಉತ್ಸಾಹಗಳ ನಡುವೆ ಸಂಘರ್ಷ ತಲೆದೋರಲಿಲ್ಲ. ಅದಕೆ 
ಪ್ರತಿಯಾಗಿ, ಅನನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು; ತನ್ನ ಪ್ರೇಮಪ್ರಕರಣದ 
ಜತೆಗೆ, ಆಯಾಸಕರ ಉದ್ದೇಗಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರವನ್ನೂ ಚೇತರಿಕೆಯನ್ನೂ ನೀಡುವ, 
ಬಾಹ್ಯ ಸ್ರಪಂಚವನ್ನು ಮರೆಸುವ ಆಸಕ್ತಿ ಅತ್ಯಾವಶ್ಯವಾಗಿತ್ತು. 


೧೯ 

ಕ್ರಸ್ನೋ ಸೆಲೋದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಪಂದ್ಯಾಟದ ದಿನ ಸೈನಿಕ ಭೋಜನಾಲಯದಲ್ಲಿ 
"ಮಾಂಸದ ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಸವಿಯುವ ಸಲುವಾಗಿ ವ್ರಾಂಸ್ಥಿ ಎಂದಿಗಿಂತೆ ಮೊದಲೇ 
ಬಂದನು. ತನ್ನ ದೇಹವನ್ನು ಎಷ್ಟು ತೂಕವಿರಬೇಕಾಗಿತ್ತೋ ಅಷ್ಟು ತೂಕಕ್ಕಿಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದು ದರಿಂದ ಅವನು ನಥ್ಯಮಾಡಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅನನು ಹೆಚ್ಚು ತೊಕ 
ತೂಗಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಅವನು ರೊಟ್ಟಿ ಮತ್ತು ಸಿಹಿ ತಿಂಡಿಗಳನ್ನು 
ತ್ಯಜಿಸಿದನು. ಎರಡು ಮೊಳಕ್ಸೆ ಗಳನ್ನು ಮೇಜಿನ ಮೇಲೂರಿಕೊಂಡು ಅವನು ಕುಳಿ 
ತನು ; ಬಿಳಿಯ ಸೊಂಟಕೋಔಟನ ಮೇಲಿದ್ದೆ ಜಾಕೀಟಗೆ ಗುಂಡಿ ಹಾಕಿರಲಿಲ್ಲ; ಮಾಂಸದ 
ತುಂಡಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ತನ್ನೆ ಮುಂದೆ ತೆರೆದಿದ್ದ ಫ್ಲೈಂಚ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ನ್ನೋದುತ್ತಿದ್ದನು. ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಮತ್ತು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಮಾತಾಡುವುದನವಶ್ಯನೆಂದು ತಿಳಿದು, ಅವನು ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ದಿಟ್ಟಿ ಸುತ್ತಿದ್ದನು. ಅವನು 
ತನ್ನ ಚಿಂತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಗ್ಗನಾಗಿದ್ದನು. 

ಆ ದಿನ ಪಂದ್ಯಾಟ ಮುಗಿದನಂತರ ತನ್ನನ್ನು ಸಂಧಿಸುವುದಾಗಿ ವಾಗ್ದಾನ 
ಮಾಡಿದ್ದ ಅನ್ನಾಳ ಯೋಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅವನು ಮಗ್ನನಾಗಿದ್ದನು. ಮೂರು ದಿನೆ 
ಗಳಿಂದ ಅವನವಳನ್ನು ನೋಡಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಂದೇ ಅವಳ ಗಂಡ ವಿದೇಶಯಾತ್ರೆಯಿಂದ 
ಹಿಂದಿರುಗಿದ್ದು ದರಿಂದ, ಅವಳು ತನ್ನ ವಾಗ್ದಾ ನನನ್ನೀಡೇರಿಸುವಳೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂಬ 
ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅವನಿಗೆ ಸಂದೇಹವಿತ್ತು. ಆ ಸಂದೇಹವನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ 
ಹೇಗೆಂದು ಅವನು ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದ ನು. ಕೊನೆಯ ಸಲ ಅನನವಳನ್ನು ಭೇಟಿ ಮಾಡಿದ್ದು 
ತನ್ನ ಸೋದರೆ ಸಂಬಂಧಿ ಬೆಶ್ಸಿಯ ಹಳ್ಳಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿ. ಕರೆನಿನ್‌ರ ಹಳ್ಳಿಮನೆಗೂ 
ಅವನು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಹೋಗಿಬಂದಿದ್ದನು. ಅವನೀಗ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕೆಂದಿದ್ದನು ; 
ಅದರ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅನನು ಆಲೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. 

"ನಾನವಳಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತೇನೆ. ಅವಳು ಪಂದ್ಯಾಟಕ್ಕೆ ಬರುವುದುಂಟೋ 
ಇಲ್ಲವೋ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಲಸೇಕ್ತಿಸಿ ಚಿಪ್ಪಿ ಹೇಳಿಕಳಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ನಾನು ಖಂಡಿತ 
ವಾಗಿ ಹೋಗಿಯೇಹೋಗುತ್ತೇನೆ' ಎಂದವನು ಪುಸ್ತಕದ ಕಡೆಯಿಂದ ತನ್ನ ತಲೆಯನ್ನು 


೧೨೨ ಪೆಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


ನೆಗಹಿ, ನಿರ್ಧರಿಸಿದನು. ಅವಳನ್ನು ನೋಡುವ ಆನಂದದ ಕಲ್ಪ ನೆಯಿಂದ ಅವನ 
ಮುಖ ಪ್ರಕಾಶಮಾನವಾಯಿತು. 

"ನನ್ನ ಮನೆಗೊಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ನನ್ನು ಕಳಿಸಿ, ಆದಷ್ಟು ಬೇಗ ಮುಕ್ಫುದುರೆ ಗಾಡಿ 
ತರಿಸು' ದನು ಬಿಸಿ ಗನಿ ಬೆಳಿ ಯೆ ತಟ್ಟೆಯ ಬಲೆ ಮಾಂಸದ ತುಂಡನ್ನು 
ತಂದ ಪರಿಚಾರೆಕನಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದನು. ಅವನು ತೆಟ್ಟಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಬಳಿಗೆಳೆದುಕೊಂಡು, 
ತಿನ್ನಲನುವಾದನು. 

ಸಕ್ಕದ ಮೇಜುಗೋಲಿಯ ಕೋಣೆಯಿಂದ ಮಾತುಗಳ, ನಗುವಿನ ಮತ್ತು . 
ಗೋಲಿತಾಡನದ ಶಬ್ದ ಕೇಳಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಪ್ರ ಮುಖದ್ವಾ ರದ ಮೂಲಕ ಇಬ್ಬರು 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಅಂಗಳವನ್ನು ಪ್ರ ವೇಶಿಸಿದರು. 'ಅವರಲ್ಲೊ ಬ ಕಾಂತಿಹೀನ ತೆಳ್ಳನೆಯ 
ಮುಖದ ಯುವಕ; ತತ ಪರಿಚರರೆ ದಳದಲ್ಲಿದ್ದ ಅವನು ಇತ್ತೀಚಿಗೆ ಸೈನ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿಕೊಂಡಿದ್ದನು; ಮತ್ತೊ ಓಬ್ಬ ಬೊಜ್ಜು ಮೆಯ್ಯ ಹರಿಯ ಅಧಿಕಾರಿ; ಅವನ 
ಮುಂಗೈಯಲ್ಳೊಂದು ಕಂಕಣವಿತ್ತು ; ಕೊಚ್ಚಿ ನಿಂದ ಊದಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ ಅನನ ಮುಖದಲ್ಲಿ 
ಅನನ ಕಿರುಗಣ್ಣು ಗಳು ಹೂತುಕೊಂಡಿ ದ್ಹುವು. 

ವ್ರಾಂಸ್ಕಿ ಅವರ ಕಡೆಗೆ ಕಣ್ಣು ಮಿಟುಕಿಸಿ, ಹುಬ್ಬುಗಂಟಿಕ್ಸಿ, ಪುಸ್ತಕದ ಕಡೆಗೆ 
ದಿಟ್ಟಿ ಹರಿಸಿ, ಅನರನ್ನು ನೋಡಲಿಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ, ವಾಚಿಸಲ್ಲು, ಅಂತೆಯೇ ತಿನ್ನಲು 
ಪ್ರಾರೆಂಭಿಸಿದನು. 

"ಏನಿದು? ಮುಂದಿನ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧ ವಾಗುತ್ತಿರುವಿರಾ?' ಎಂದು ಜೊಜ್ಜು 
ಮೆಯ್ಯ ಅಧಿಕಾರಿ ಅವನ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತುಕೆೊಳ್ಳುತ್ತ "ಕೇಳಿದನು. 

"ನಿಮಗೆ ಹೇಗೆ ಕಾ ಣಿಸುತ್ತಿಡೆಯೊ ಹಾಗೆ' ಎಂದು ವ್ರಾಂಸ್ಟಿ ಹುಬ್ಬು ಗಂಟಿಕ್ಸಿ 
ಕೊಂಡು, ಕಣ್ಣೆ ತ್ತದೆಯೆ ಬಾಯನೊ )ರಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, ಉತ್ತರಿಸಿದನು. 

"ದಪ ಕಗಾಗುತ್ತಿ ತ್ರಿರುವುದರಿಂದ ನಿಮಗೆ ಹೆದರಿಕೆ ಇಲ್ಲವೆ?” ಎಂಬುದಾಗಿ ಹಿರಿಯವ 
ಕರಿಯ ಅಧಿಕಾರಿಗಾಗಿ ಕುರ್ಚಿಯೊಂದನ್ನೆಳೆಯುತ್ತ ನುಡಿದನು. 

"ಏನು?' ಎಂದು ವ್ರಾಂಸ್ಕಿ ಕುಪಿತಗೊಂಡನು ; ಸಮಸಮನಾದ ಬಿಳಿಯ 
ಹಲ್ಲುಗಳ ಪಂಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವಂತೆ ಅವನು ಮುಖಮಾಡಿದನು. 

"ದಪ್ಸಗಗುತ್ತಿ ತರುವುದರಿಂದ ನಿಮಗೆ ಹೆದರಿಕೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆ?' 

"ಮಾಣಿ, ಒಂದು ಶೀಸೆ ಸೆರಿ ತಾ!' ಎಂದು ವ್ರಾಂಸ್ಫಿ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಕಡೆಗೆ ಗಮನ 
ಹರಿಸದೆ ಆಣತಿಯಿತ್ತನು. ಪುಸ್ತ ಕವನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆಗೆ ಸರಿಸಿ, ಓದು ಮುಂದು 
ವರಿಸಿದನು. 

ಬೊಜ್ಜು ಮೆಯ್ಯ ಅಧಿಕಾರಿ ವೈನುಗಳ ಪಟ್ಟ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು, ಚಿಕ್ಕನನ ಕಡೆಗೆ 
ಕಿರುಗಿದನು. 

"ನೀವೇ ಪಾನೀಯಗಳನ್ನಾರಿಸಿ' ಎಂದವನು ಚೆಕ್ಕವನ ಕಡೆಗೆ ನೋಡುತ್ತ, 
ಪಟ ಯನ್ನ ವನಿಗೆ ಕೊಟ ಟ್ವಿನು. p. 

"ನನಗೆ ಹಾರ್‌ ಮದ್ಯ' ಎಂದು ಕಿರಿಯ ಅಧಿಕಾರಿ ವ್ರಾಂಸ್ಥಿಯ ಕಡೆಗೆ ' 
ಸಂಕೋಚದಿಂದ ಕಣ್ಣು ಮಿ ಓಿಕಿಸುತ್ತ ತನ್ನ ನಿರಳ ಮಾಸೆಯ ಕೂದಲುಗಳನ್ನೆಳೆಯುತ್ತ 


[= 


1 


ಬಲ್‌ 


ಅನ್ನಾ ಫರೆನಿನ ೧೨4 


ನನು, ಮ್ರಾಂಸ್ಥಿಯ ಉಸೇಕ್ಷೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ಕಿರಿಯ ಅಧಿಕಾರಿ ಮೇಲೆದ್ದು. 


"ಮೇಜು ಗೋಲಿಯಾಡೋಣ, ಬಾ' ಮವನು ಕರೆದನು, 


ಬೊಜ್ಜು ಮೆಯ್ಯ ಅಧಿಕಾರಿ ವಿಧೇಯತೆಯಿ)ಂದ ಮೇಲೆದ್ದ ನು; ಅವರಿಬ್ಬರೂ 


ಬಾಗಿಲ ಕಡೆಗೆ ನಡೆದರು. 


ಅದೇ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ, ಒಳ್ಳೆ ಯ ಮೆ ಕಟ್ಟನ ಎತ್ತರದ ಕಫ್ತಾನ್‌ 


' ಯಶ್ರಿನ್‌ ಒಳಗೆ ಬಂದು, ದರ್ಪದಿಂದ ಇಬ್ಬ ರು ಅಥಿಕಾರಿಗಳೆ ಕಡೆಗೆ ತಲೆದೂಗಿ, 
' ವ್ರಾಸ್ಕಿ ಕುಳಿತಿದ್ದ ಮೇಜಿನ ಕಡೆಗೆ ನಡೆದನು. 


"ಹಾ! ಇಲ್ಲೇ ಇದ್ದೀಯೆ !' ಎಂದವನು ತನ್ನ ದೊಡ್ಡ ಕೈಯನ್ನ ವನ ಭುಜದ 


4 ಮೇಲಿರಿಸುತ್ತ ಆಲ ನು. ವ್ರಾಂಸ್ಕಿ ಕೋಪದಿಂದ ದಟ ಯನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿಗನು ; ಆದರೆ 
ಒಡನೆಯೇ ಸಾ ಸ್ರಭಾವಿಕವಾದ ಸ್ಥಿರ ಭಂಗಿಯಿಂದ "ಹಾಗಿ ಗಂಭೀರ ಭಾವದಿಂದ 


ಅವನ ಮುಖ ವ್ರ ಜ್ವ ಲಿಸಿತು. 
"ನಿನಗೆ ಸಿ, ಅಲೆಕ್ಸಿ' ಎಂದು ಕಪ್ತಾನ ಹೊಳಲುಗೊಡುವ ಮಧ್ಯ ಮ 
ಸ್ಲಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತು ತೆಗೆದನು. "ಊಟ ಮುಗಿದ ಕೂಡಲೇ ನನ್ನೊಡನೆ ಸಣ್ಣ 


4 ಗಳಾಸಿನಷ್ಟು ಪಾನೀಯ ಕುಡಿಯಬೇಕು.' 


ಗಟ ಮುಗಿದಿದೆ.? 
"ಆ ಇಬ ರನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿರೆಲಾಗೆದು' ಎಂದು ಯಶ್ವಿನ್‌ ಅಂಗಳದಿಂದೆ ಹೊರಗೆ 


ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ “ಬರು ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ವ್ಯಂಗ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಬೀರುತ್ತ ನುಡಿದನು. 
ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಕೊರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ಇಜಾರವುಳ್ಳಿ ಉದ್ದ ನೆಯ ಕಾಲುಗಳನ್ನು ಮಡಿಚಿಕೊಂಡು, 
' ಅವನು ವ್ರಾಂಸ್ಕಿಯ ಪಕ್ಕದ ಕುರ್ಚಿಯಲ್ಲಿ" ಕುಳಿತುಕೊಂಡನು. ಅವನ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
: ಮೇಜು ಕುಳ್ಳುಗಿದ್ದು ದರಿಂದ, ಮೊಳಕಾಲುಗಳನ್ನಿ ರುಕಿಕೊಂಡು ಕಷ್ಟದಿಂದ ಕೂರ 
a ಬೇಕಾಯಿತು. "ನ ರಾತ್ರಿ ನಾಟಕ ಮಂದಿದೆದಲ್ಲಿ ನಿನ್ನನ್ನು ಕಾಣಲಿಲ್ಲವಲ? 
| ಮ್ಯುಮಕೋವಳ ಅಭಿನಯ ಕನಿಷ್ಕ ವೆನ್ನು ವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ನೀನೆಲ್ಲಿದ್ದೆ. 9» 


"ರಾಜಕುಮಾರಿ ಬೆಶ್ಸಿಯ (ಡೆಗೆ. ಹೋಗಿದ್ದೆ' ಎಂದು ವ್ರಾಂಸ್ಥಿ ನುಡಿದನು. 
"ಅಹ, ಹೌಜಿ?' ೨% ಯಶ್ಶಿನ್‌ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆ ವ್ಯ ಕ್ರಸಡಿಸಿದನು. 
ಯಶ್ಚಿನ" ಪುಂಡ, ಜೂಜುಕೋರ; ತತ, pe ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅನ್ಸೈತಿಕ 


೯ ವ್ಯಕ್ತಿ -ಇದೇ ಯಶ್ವಿನ್‌ ಸ್ಥೆ ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ರಾಂಸ್ಥಿಯ ಉತ್ತ ಮ ಮಿತ್ರ. ಚಿಸಾಧಾಕೆಟನಾದ 
ಶಾರೀರಕ ಸಾಮಥ ಕ್ಳ್ಯಾಗಿ ವ್ರಾಂಸ್ಟ ಅವನನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿದ್ದ ನು. ದ್ರಾಕ್ಷಾ 
p ಮದ್ಯ ದ ಸಾಗರಗಳನ್ನು ಹೀರುವುದರಲ್ಲಿ, ನಿದ್ರೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ರೂ ಸಾಮಥ್ಯ ೯ ಅಕಿಕೊಕಿ 
4 ಯಾಗೆದಿರುವಲ್ಲಿ ಯಶ್ವಿನ್‌ ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದ ನು. ತನ್ನ. ನ್ನು ಕಂಡು 
 ®ಹೆದರುತ್ತಿ ದ್ದ ಮತ್ತು ಸಾರವಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಸಹೋಡ್ಯೊ “nnd ಮತ್ತು ಉನ್ನ ತಾಧಿಕಾರಿಗಳ 
p ; ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಅವನು ಅಸಾಧಾ ರಣ ನೈತಿಕ ಬಲನನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದನು. ಎಷ್ಟು 
 ಸುಡಿದಿದ್ದರೊ, ಸಾವಿರಗಳ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಪಣನೊಡ್ಡಿ ಇಸ್ಸಿ (ಹಟ ಆಡುತ್ತ, ಇಂಗ್ಲಿ ಷ್‌ 
ಕ. ಕ್ಲಬ್ಬಿನಲ್ಲೆ ಲ್ಲ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಕ ಆಟಗಾರನೆಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಗಳಿಸಿದ್ದನು. ಯಶ್ನಿ ನ್‌ 

4 ಕನ್ಯ ದ್ದ ನಿಶ್ವಾಸಕ್ಕೆ ಕಣ ಹೆಸರು ಆಧಾರವಾಗದೆ, ತನ್ನ ನ್ಯಕ್ತಿತ್ಯವೊಂದೇ ಕಾರಣ 


೧೨೪ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


© 


ವಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ವ್ರಾಂಸ್ಕಿ ಅವನಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಕೆ ಯಿಂದಿದ್ದನು. ತನಗೆ ಪರಿಚಿತರಾಗಿದ್ದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಪೈಕಿ ತನ್ನ ಪ್ರಣಯಪ್ರಕರಣವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಏಕ್ಸಕ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯೆಂದರೆ ಯಶ್ವಿನ್‌. ಭಾವಾತಿಕೇಕದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಯಶ್ಶಿನ್‌ಗೆ ಅಪಾರ ತಾತ್ಸಾರ 
ವಿತ್ತು. ಆದರೂ ವ್ರಾಂಸ್ಕಿಯ ಸಮಸ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಮುಕ್ಕುತ್ತಿದ್ದೆ ಭಾವೋದ್ರೇಕ 
ವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ವನೆಂದರೆ ಅವನೊಬ್ಬನೇ. ಅದೆಲ್ಲ ಗೊಡ್ಡು ಹರಟಿ 
ಯೆಂದೋ ನಾಚಿಕೆಗೇಡಿನ ಪ್ರಸೆಂಗವೆಂಜೋ ಯಶ್ಶಿನ್‌ ಖುಸಿಸಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೆಂಬ 
ತನ್ನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಯಾವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗಿತ್ತೋ ಅದೇ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಅವನು ಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದನೆಂಬ, ತನ್ನ ಪ್ರೇಮ ಕೇನಲ ಭ್ರಮೆಯೋ, ನಶ್ವರ 
ಕಲ್ಪನೆಯೋ ಆಗಿರದೆ, ಗಂಭೀರವೂ ಪ್ರಮುಖವೂ ಆದ ವಿಸಯವಾಗಿತ್ತೆಂಬ ಸಂಗತಿ 
ವ್ರಾಂಸ್ಥಿಗೆ ಮನವರಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು. 

ವ್ರಾಂಸ್ಕಿ ಅನನೊಡನೆ ತನ್ನ ಫ್ರೇಮಪ್ರಕರಣದ ಪ್ರಸ್ತಾ ಪವೆತ್ತಿರೆಲಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ಆ 
ವಿಷಯ ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿತ್ತೆಂಬೃ ಹಾಗೂ ಅದನ್ನವನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದ ನೆಂಬ ಸಂಗತಿ ಅನನ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದಿತ್ತು ; ತನ್ನ ಗೆಳೆಯನ ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ 
ಇದೆಲ್ಲ ಗೋಚರಿಸಲಾಗಿ ವ್ರಾಂಸ್ಕಿ ಸುಪ್ರೀತನಾದನು. 

ರಾಜಕುಮಾರಿ ಜೆತ್ಸಿಯ ಮನೆಗೆ ವ್ರಾಂಸ್ಕಿ ಹೋಗಿದ್ದ ಸಮಾಚಾರ ತಿಳಿದ 
ಕೂಡಲೇ "ಅಹ ಸರಿ, ಸರಿ' ಎಂದು ಯಶ್ವಿನ” ಉದ್ದೆ ರಿಸಿದನು. ತನ್ನ ಕಪ್ಪು ಕಣ್ಣು 
ಹೊಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಅವನು ಎಡಗಡೆಯ ಮಿಸಾಸೆಯನ್ನು ಹುರಿಮಾಡಿ ಬಾಯೊಳಗೆ 
ತುರುಕಿ ಕಡಿಯುತ್ತಿದ್ದನು. ಅದೊಂದು ಅವನ ದುರೆಭ್ಯಾಸವಾಗಿತ್ತು. 

"ರಾತ್ರಿ ವಿನಾಯಿತು? ಏನಾದರೂ ಗೆಡ್ಡೆಯೇನು ?' ಎಂದು ವ್ರಾಂಸ್ತಿ ಕೇಳಿದನು. 

"ಎಂಬು ಸಾವಿರ. ಆದರೆ ಮೂರನ್ನು ಎಣಿಕೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಅವನು 
ಕೊಡೆಲಾರ.' 

"ಹಾಗಾದರೆ ಈ ದಿನ ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಸಣ ಕಟ್ಟ ಸೋತರೂ ತೊಂದರೆಯಾಗದು” 
ಎಂದು ವ್ರಾಂಸ್ತಿ ನಕ್ಕನು. (ಯಶ್ವಿನ್‌ ವ್ರಾಂಸಿಯ ಮೇಲೆ ಭಾರಿ ನಣವೊಡ್ಡಿದ್ದ ನು.) 

"ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಉದ್ದೇಶವಿಲ್ಲ. ನಿನ್ನವಿಕೈಕ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿಯೆಂದರೆ ಮಖೊತಿನ್‌.' 

ಆ ದಿನ ನಡೆಯಲಿದ್ದ ಜೂಜಿನ ಕಡೆಗೆ ಸಂಭಾಷಣೆ ತಿರುಗಿತು; ಈಗ ವ್ರಾಂಸ್ಕಿ 
ಯೋಚಿಸೆಬಹುದಾದ ಸಂಗತಿ ಅದೊಂದೇ. 

"ಈಗ ಬಾ. ನಾನು ಮುಗಿಸಿದ್ದೇನೆ' ಎಂದು ವ್ರಾಂಸ್ಥಿ ಮೇಲೆದ್ದು, ಬಾಗಿಲ 
ಕಡೆಗೆ ನಡೆ ನನು. ತನ್ನ ಉನ್ನನೆಯ ಕಾಲುಗಳನ್ನೂ ಬೆನ್ನನ್ನೂ ನಿಗುರಿಸುತ್ತ ಯಶ್ಚಿನ್‌ 
ಸಹ ಮೇಲೆದ್ದನು. 

"ನನಗೆ ಊಟಕ್ಸಿನ್ನೂ ಸಮಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಪಾನೀಯ ಸಿಕ್ಕಿದರೆ ಸಾಕು. ಒಂದೇ 
ಒಂದು ನಿಮಿಷದಲ್ಲಿ ನಿನ್ನೆಡೆಗೆ ಬಂದುಬಿಡುತ್ತೇನೆ. ಮಾಣಿ, ಒಂದಿಷ್ಟು ದ್ರಾಕ್ಷಾಮದ್ಯ | 
ಎಂದನನು ಕೋಣೆ ಅನುರಣಿಸುವಂತೆ ಕೂಗಿದನು. ಅನನ ಕೂಗು ದಳದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರ 
ಬಾಯಿಮಾತಾಗಿತ್ತು ; ಅವನ ಕೂಗಿಗೆ ಕಿಟಕಿಗಳು ಸಹ ರಟರಟಸುತ್ತಿದ್ದು ವು. "ಬೇಡ, 
ತೊಂದರೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಜೀಡ' ಎಂದವನು ಮತ್ತೆ ಕೂಗಿ ಹೇಳಿದನು. "ನೀನು ಮನೆಗೆ 


ಅನ್ನಾ ಕರೆನಿನ ೧೨೫ 


ಹೋಗುವುದಾದರೆ ನಾನೂ ಬರುತ್ತೇನೆ? ಎನನನು ಅನಂತರ ವ್ರಾಂಸ್ಥಿಯ ಸಂಗಡ 
ನುಡಿದನು. 
ತ ಅವನೂ ವ್ರಾಂಸ್ಥಿಯೂ ಹೊರಗೆ ಹೋದರು. 


೨೦ 
4 ದೊಡ್ಡದಾದ, ಚೊಕ್ಕಟವಾದ ರೈತನ ಮನೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ವ್ರಾಂಸ್ಕಿ ತಂಗಿದ್ದನು. 
4 ತೆಳುಗೋಜಿಯಿಂದ ಆ ಮನೆಯನ್ನು ಎರಡು ಭಾಗ ಮಾಡಲಾಗಿತ್ತು. ಆ ಬಿಡದಿಯಲ್ಲಿ 
 ಫೆತ್ರೀತ್ಸಿ ಸಹ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. ಪ್ರಾಂಸ್ಕಿ ಮತ್ತು ಯಶ್ಚಿನ್‌ ಒಳಗೆ ಬಂದಾಗ 
ನೀತ ನಿದ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. 
A "ನೀನು ಸಾಕಷ್ಟು ನಿದ್ದೆ ಮಾಡಿದ್ದೀಯೆ. ಮೇಲೇಳು? ಎಂದು ಯಶ್ಶಿನ್‌ 
; : ಗೋಡೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಪ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ನಡೆದು, ಶಲೆಕೆದರಿಕೊಂಡು, ತೆಲೆದಿಂಬಿನಲ್ಲಿ ಮುಖ 
ತ ವನ್ನು ಹುದುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಬಿದ್ದಿದ್ದ ಸೆತ್ರೀತ್ಸಿ ಎಯನ್ನು ಜಗ್ಗಿ ದನು. 
| ಪೆತ್ರೀತ್ಸಿ ಚಂಗನೆ ಹಾರಿ, ಅವನನ್ನು ಆಪಾದಮಸ್ತಕವಾಗಿ ನೋಡಿದನು. 
3 "ನಿಮ್ಮಣ್ಣ ಬಂದಿದ್ದ? ಎಂದವನು ವ್ರಾಂಸ್ಪಿಗೆ ಹೇಳಿದನು. "ಅವನ ಮನೆ 
_ ಹಾಳಾಗ, ನನ್ನನ್ನೆಬ್ಬಿಸಿದ. ಮತ್ತೆ ಬರುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿದ.” ಅವನು ಮತ್ತೆ ಕಂಬಳಿ 
| ಎಳೆದುಕೊಂಡು, ತಲೆದಿಂಬಿನ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು ) ಕೊಂಡನು. "ಓ, ತೆಪ್ಪಗಿರು ಯಶ್ವಿನ್‌' 
' ಎಂದವನು ಹೊದ್ದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಂಬಳಿಯನ್ನೆ ಕೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಯಶ್ಶಿನ್‌ನ ಮೇಲೆ ಕೆರಳಿ 
ದನು. "ಸುಮ್ಮನಿರು!' ಅವನು ಮತ್ತೊಂದು ಮಗ್ಗುಲಿಗೆ ಹೊರಳಿ, ಕಣ್ಣು ತೆರೆದನು. 
. *ನನ್ನ ಬಾಯಿಂದ ಕೆಟ್ಟ ವಾಸನೆ ಬರುತ್ತ ಅದು ಹೋಗಬೇಕಾದರೆ ಏನು ಕುಡಿಯ 
 ಜೇಕು, ಹೇಳು?' 
| "ವೋದ್ಯವೊಂಜೇ ಸರಿ' ಎಂದು ಯಶ್ಚಿನ್‌ ಗರ್ಜಿಸಿದನು. “ತೆರೆಶೆಂಕೊ, ನಿನ್ನ 
' ಡಣಿಗೆ ವೋದ್ಧ ಮತ್ತು ಸೌತೆಕಾಯಿ ತಂದುಕೊಡು' ಎಂದನನು ತನ್ನ ಗಂಟಲಿನ 
| ನಾದಕ್ಕೆ i ಚಿರೆಗಾಗಿ ಕರೆದನು. 
3 "ಪೋದ್ಯ ಹೇಳಿಜಿಯಾ? ಏ? ಎಂದು ಸೆತ್ರೀಕ್ಸಿ ಮುಖ ಸೊಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಡಿ 
ಕೋಡು, is. ಗಳೆನ್ನೊರಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೆ ಕೇಳಿದನು. ಳೂ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು 
1 ಕ್ರ್ರೀಯೆ ಶೆ ಭೇಷ್‌, ಎಲ್ಲರೂ ಟ್ಟೆ ಸವಿಯೋಣ. ನೀನು ಸಹ ವಾ ಸಿ? 
' ಎಂದು ಪೆತ್ರೀತ್ಸಿ ಮೇಲೇಳುತ್ತ, ಮೈಗೆ ಕಂಬಳಿಯನ್ನು ಸುತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ 


ವಕ ಅಡ್ಡ ಗೋಡೆಯ ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ನಿಂತನು; ತೋಳು ಮೇಲೆತ್ತಿ “ತೊ-ೂ 
4 ೊ-ಲೆಯ ಶಕ್ತಿ ಶಾಲಿ ಹೊರೆ” ಎಂದು ಫ್ರಂಚ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತ, "ನಿನಗೂ 
"ತ ಪಾನೀಯ ಬೇಕೆ, ವಾ ಸ್ಕಿ ೪ ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದನು. 

"ನೀವೇ ನಡಸಿ' ಎಂದು ವ್ರಾಂಸ್ಕಿ ಸೇನಕ ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಕೋಟನ್ನು ಧರಿಸಿ 
ಕೊಂಡನು. 


೧೨೬ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


"ಎಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದೀಯೆ?' ಎಂದು ಯಶ್ಶಿನ್‌ ಅವನನನ್ನು ಕೇಳಿದನು. 
"ಇಗೋ, ಮುಕ್ತುದುರೆಗಾಡಿ ಇತ್ತ ಬರುತ್ತಿದೆ' ಎಂದವನು ಮನೆಯ ಕಡೆಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದ 
ಗಾಡಿಯನ್ನು ಕಂಡು ನುಡಿದನು. 

"ನಾನು ಲಾಯಕ್ಕೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅಮೇಲೆ ಬ್ರಿಯಾನ್‌ಸ್ಕಿಯಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ; 
ಕುದುರೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ' ಎಂದು ವ್ರಾಂಸ್ಕಿ ಹೇಳಿದನು. 

ಪೀರ್‌ ಹಾಫ್‌ನಿಂದ ಎಂಟು ಮೈಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಬ್ರಿಯಾನ್‌ಸ್ಕಿಗೆ 
ಹಣ ತಂದುಕೊಡುವುದಾಗಿ ನಿಜಕ್ಕೂ ವ್ರಾಂಸ್ಕಿ ವಚನ ನೀಡಿದ್ದ; ಆ ಕೆಲಸ ಮುಗಿಸಲು 
ಅವನಿಗೀಗ ಸಮಯ ಸಿಕ್ಕಿತ್ತು. ಆದರೆ ಬ್ರಿಯಾನ್‌ಸ್ಥಿಗಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ಅವನು 
ಹೋಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸಂಗತಿಯನ್ನವನ ಗೆಳೆಯರು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. “ನಿನ್ನ್ನ 
ಬ್ರಿಯಾನ್‌ಸ್ಟಿ ಯಾರೆಂಬುದು ತಿಳಿದಿದೆ' ಎಂದು ಹೇಳುವವನಂತೆ ಪೆತ್ರೀತ್ಸಿ 3 ಹಾಡು 
ನಿಲ್ಲಿಸದೆಯೆ, ಕಣ್ಣು ಮಿಟುಕಿಸಿ, ತುಟಿಯನ್ನು ಚೂಪಿಸಿದನು. 

"ತಡವಾಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊ” ಎಂಬುದೊಂದೆ ಯಶ್ವಿನ” ನುಡಿದ ಮಾತು. 
ಆಮೇಲೆ ನಿಷಯಾಂತರಕ್ಕಾಗಿ "ನನ್ನ ಕೆಂಗಂದು ಬಣ್ಣದ ಕುದುರೆ ಹೇಗಿದೆ?' ಎಂದವನು 


ಕಿಟಿಕಿಯ ಮೂಲಕ ವ್ರಾಂಸ್ಕಿಗೆ ಮಾರಿದ್ದ ಮೂಕಿ ಮಧ್ಯದ ಕುದುರೆಯ ಕಡೆಗೆ 
ನೋಡುತ್ತ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದನು. 

"ತುಸು ತಡೆ' ಎಂದು ಪೆತ್ರೀತ್ಸಿ ಹೊರಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ವ್ರಾಂಸ್ಕಿಯನ್ನು 
ಕೂಗಿದನು. "ನಿಮ್ಮಣ್ಣ ಒಂದು ಪತ್ರವನ್ನೂ, ಒಂದು ಚೀಟಿಯನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟಿದ್ದ 2 
ಅನೀಗ ಎಲ್ಲಿವೆ?' 

ವ್ರಾಂಸಿ ನಿಂತನು. "ಅವು ಎಲ್ಲಿವೆ? 

"ಅವು ಎಲ್ಲಿವೆ? ಅದೇ ನನ್ನ ಪ್ರಶ್ನಿ' ಎಂದು ಪೆತ್ರೀತ್ಸಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಮೂಗಿನ 
ಮೇಲೆ ಬೆರಳಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು, ನುಡಿದನು. 

"ತಮಾಷೆ ಮಾಡಬೇಡ? ಎಂದು ವ್ರಾಂಸ್ಥಿ ಮಂದಹಾಸ ಬೀರಿದನು. 

"ನಾನೇನೂ ಬೆಂಕಿ ಹಚ್ಚಲಿಲ್ಲ...,ಅವು ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೋ ಇರಬೇಕು. 

"ಅಣಕಕ್ಕೀಗ ಸಮಯವಲ್ಲ. ಕಾಗದ ಎಲ್ಲಿದೆ, ಹೇಳು?' 

"ನಿಜಕ್ಕೂ ನಾನು ಮರೆತು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ ಅಥವಾ ಆದೊಂದು ಕನಸೊ? ತಡಿ, 
ತಡಿ....ಈಗ ಕೋಪಗೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಪ್ರಯೋಜನನಿಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನ ರಾತ್ರಿ ನನ್ನಂತೆ 
ನೀನೂ ನಾಲ್ಕು ಶೀಸೆ ಕುಡಿದಿದ್ದರೆ, ನಿನ್ನ ಹೆಸರೇ ನಿನಗೆ ಮರೆತು ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ತಡಿ, ನಾನು ಜ್ಞಾ ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ' 


ಸಿತ್ರೀಕ್ಸಿ ಅಡ್ಡಗೋಡೆಯ ಹಿಂಜಿ ಸರಿಡು, ತನ್ನ ಹಾಸುಗೆಯ ಮೇಲೆ ಉರುಳಿ 


ಕೊಂಡನು. 

"ನಾನಿಲ್ಲಿ ಮಲಗಿದ್ದೆ. ಅವನಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದ. ಅಹ, ಹೌದು, ಹೌದು, ಹೌದು! 
ಪ್ರೆಸೊ! ಇಗೋ ಇಲ್ಲಿ!' ಎಂದವನು ತಾನು ಮುಚ್ಚಿಟ್ಟಿದ್ದ ಚಾನೆಯ ಕೆಳಗಿಂದ 
ಅದನ್ನು ಹೊರಗೆಳದನು. 

ವ್ರಾಂಸ್ಥಿ ತನ್ನಣ್ಣನ ಕಾಗದನನ್ನೂ ಚೀಟಿಯನ್ನೂ ತೆಗೆದುಕೊಂಡನು. ಅವು 


ಅವನಿಗೆ ಅನಿರೀಕ್ರಿತವಾಗಿರೆಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನನ್ನು ನೋಡಲು ಬರದಿದ್ದು ದಕ್ಕಾಗಿ ತಾಯಿ ಆತನನ್ನು 
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ಆನ್ಹಾ ಕರೆನಿನ ೧೨೬೩ 


ಬಯ್ದು ಕಾಗದ ಬರೆದಿದ್ದಳು; ಶಾನವನೊಡನೆ ಮಾತೂಡಬಿ!ಕೆಂಬುದಾಗಿ ಅಣ ನ ಚೀಟಿ 
ತ ಉಸುರುತ್ತಿತ್ತು. ಆ ಇಬ್ಬರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ ಒಂದು ವಿಷಯ ವಿದ್ದಿ ರಬೇಕೆಂದು 
ವಾ ್ರಾಂಸ್ಕಿಗೆ ತಿಳಿದಿತ್ತು. "ನನ್ನ್ನ ವ್ಯ ನಹಾರವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕೊಂಡು ಅನರಿಗೇನಾಗಬೇಕಾಗಿದಿ?' 
3 ಎಂದವನು ಆರೋಚಿಸಿದನು. ರತ ಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನ: ty ಎಚ್ಚ ರಿಕೆಯಿಂದ ಓದುವ ಸಲುವಾಗಿ 
_. ಅವನು ಕಾಗದವನ್ನು ಮಡಿಸಿ, ತನ್ನ ಕೋಟನ ಹ ನಡುವೆ ತೂರಿಸಿದನು. 
_. ಅನನು ಹೊರಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದಂತೆ ಇಬ್ಬರು ಅಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನು ಸಂಧಿಸಿದನು; ಅವರಲ್ಲೊಬ್ಬ 
ತನ್ನ ದಳದನನು, ಮತ್ತೊ ಬ್ಬ ಬೇಕೆ ದಳದವನು. 

ವ್ರಾಂಸ್ಥಿಯ ವಗ್ಗ ಎಲ್ಲ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಿಗೆ ಕೂಡುದಾಣವಾಗಿತ್ತು. 

“ಎಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದೀರಿ?' 

"ಹೀಟರ್‌ ಹಾಫ್‌ಗೆ ಕೆಲಸವಿದೆ. 

“ತ್ಸಾರ್‌ಸ್ಟ್ಯಾಯ”ನಿಂದ ನಿಮ್ಮ ಕುದುರೆ ಬಂದಿದೆಯೆ ?' 

"ಬಂದಿದೆ. ಆದರದನ್ನು ನಾನಿನ್ನೂ ನೋಡಿಲ್ಲ.' 

"ಮಖೊತಿನ”ನ ಮಲ್ಲಗುದುರೆ ಕುಂಟಾಗಿದೆಯಂತೆ' 

"ಇದೆಲ್ಲ ಶುದ್ಧ ಅವಿನೇಕ! ಆದರೆ ಈ ಕೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸಂದ್ಯಾಟ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ?” 

ಇ 
ಎಂದು ಬೇರೊಬ್ಬ ಅಧಿಕಾರಿ ನುಡಿದನು. 

"ಇಗೋ, ನನ್ನ ವಿನೋಚಕರಿಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ' ಎಂದು ಪೆತ್ರೀತ್ಸಿ 3 ಹೊಸಬರನ್ನು ಕಂಡು 
ಕೂಗಿಕೊಂಡನು. ತಟ್ಟೈಯಲ್ಲಿ ವೋದ್ಯ ಮತ್ತು ಸೌತೆಕಾಯಿಗಳನ್ನಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದ. ಸೇವಕ 
ಅವನ ಮುಂದೆ ನಿಂತನು. "ನಾನು ಸಮಾಧಾಕದಿಂದಿರಜೇಕಾಡರೆ 'ಕುಡಿಯಬೇಕೆಡೆ 
ಯಶ್ವಿನ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. | 

"ಕಳೆದ ರಾತ್ರಿ ನೀನದನ್ನು ನಮಗೊದಗಿಸಿದಿರಿ' ಎಂದು ಹೊಸಬರಲ್ಲೊಬ್ಬ 
ನುಡಿದನು. "ನಾವು ರಿಪ್ಟೆಯನ್ನೆ ಮುಚ್ಛಲಿಲ್ಲ.' 

"ನಿನ್ನೆಯ ಪಾನಗೋಸ್ಕಿ ವಿಜೃಂಭಣೆಯಿಂದ ಮುಗಿಯಿತಲ್ಲವೆ?' ಎಂದು ಪೆತ್ರೀತ್ಸ್ಟಿ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದನು. ವೊಲ್ಕೋವ್‌ ಚಾವಣಿಯ ಮೇಲೇರಿದ. ತಾನು ಸಂಕಟದಲ್ಲಿರುವುದಾನಿ 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ. “ಈಗೆ ಸಂಗೀತ ನಡೆಯಲಿ ಸ್ಮಶಾನಯಾತ್ರೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಎಂದು 
ನಾನು ಹೇಳಿದೆ. ” ಸ್ಮೃತಾನಯಾತ್ರೆಯ ಹಾಡನ್ನು ಅಳುತ್ತ ಕೇಳುತ್ತ ಅನನು ಚಾನಣಿಯ 
ಮೇಲೆಯೆ ಗಾಢರಿದ್ರೆಗೊಳಗಾದನು.' 

"ಇಗೋ, ಇದನ್ನು ಕುಡಿ. ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಒಂದು ಗಳಾಸು ವೋದ್ಭನನ್ನೂ 
ಅನಂತೆರ ಖನಿಜ ಜಲನನೂ ಶು ಸಾಕಷ್ಟು ನಿಂಬೆಹುಳಿಯನ್ನೂ ಆಣೆ ಎಂದು ಮದ್ದು 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಲು ಮಗುವನ್ನು. ಪುಸಲಾಯೆಸುನ ತಾಯಿಯಂತೆ ಯಶ್ವಿನ್‌ ಪೆತ್ರೀತ್ತಿ ಯೆ 
°° ಬಳಿ i PUR ಫ್ರೇರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ನು. "ಅದರ ತರುವಾಯ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ "ತ ಲ್ಪ ಸಾರೀ ಶ್ವ 
' ಒಂದು ಶೀಪೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿರಕೂಡದು.' 

k "ಒಳ್ಳೆಯ ಸಲಹೆ "ಎಂದರೆ ಅಜೀಯೆ. ತಡಿ, ನ್ರಾಂಸ್ಸಿ, ನೀನೂ ಸಹ ನಮ್ಮೊಂದಿಗೆ 
.. ಶುಡಿಯುವೆಯಂತೆ.' 
"ಜೇಡ. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ನಮಸ್ಕಾರ, ಈ ದಿನ ನಾನು ಕುಡಿಯುವುದಿಲ್ಲ.” 


೧೨೪ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 


"ಏಕೆ? ತೂಕ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಜೆಂದೇ? ಸರಿ ಹಾಗಾದರೆ, ನಿನ್ನನ್ನು ಬಿಟ್ಟೀ ನಾವು 
ಕುಡಿಯುತ್ತೇವೆ. ಖನಿಜ ಜಲವನ್ನೂ ನಿಂಬೆ ಹಣ್ಣು ಗಳನ್ನೂ ತಾ. 

"ವ್ರಾಂಸಿ ಸ್ಕಿ? ಎಂದು ಅನನು ದ್ವಾ ರೆ ಪ್ರಜೇಶವನ್ನು ತಲುಪಿದಾಗ ಯಾರೋ 
ಕಾಡಾ 

"ಏನು 9? 

"ನೀನು ಕೂದಲು ಕತ್ತೆರಿಸಿಕೊಂಡರಿ ಮೇಲು. ಅದು ಒಂದು ಟರ್ನನಷ್ಟು 
ಭಾರವಾಗಿದೆ. ಬೋಳು ನೆತ್ತಿಯನ್ನದು ಕೆಳಗೆ ಜಗ್ಗುತ್ತದೆ.' 

ವ್ರಾಂಸ್ರಿಯ ಕೂದಲು ನಿಜಕ್ಕೂ ಹರೆಯದಲ್ಲಿಯೇ ತೆಳ್ಳಗಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ತನ್ನ್ನ 

ಓರಣದ ಹಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತ ಉಲ್ಲಾಸದಿಂದ ನಕ್ಕ ನು; ಬೋಳುನೆತ್ತಿಯ 
ಮೇಲೆ ಟೋಪಿಯನಕ್ಕೆಳೆ 24ರ; ಹೊರಗೆ "ನಡೆದು, ಸಜ ಕುಳಿತನು. 

"ಲಾಯದ ಕಡೆಗೆ' ಎಂದವನು ಗೊಣಗುಟ್ಟಿ ದನು. ಕಾಗದವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಓದುವು 
ದೆಂದು ಆಲೋಚಿಸಿದನು. ಕುದುರೆಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷ: ಸುವ ತೆನಕ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಅತ್ತಿತ್ತ 
ಹಾಯಗೊಡಬಾರದೆಂದು ಬಗೆದು, ಅದರ ಚಿತೆಯನ್ನು ಳಿದನು. "ಅಮೇಲೆ. F 


೨೧ 

ಮರದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಗುಡಿಸಿಲೇ ಹಂಗಾಮಿ ಲಾಯವಾಗಿತ್ತು. ಅದು ಪಂದ್ಯ 
ಕ್ಷೇತ್ರದ ಸನಿಹದಲ್ಲಿತ್ತು. ಹಿಂದಿನ ದಿನವೇ ಅವನ ಕುದುರೆಯನ್ನಲ್ಲಿಗೆ ತರಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 
ಅದನ್ನಿನ್ನೂ ಅವನು "ನೋಡಿರಲಿಲ್ಲ. ಕಳೆದ ಕೆಲವು ದಿನಗಳಿಂದ pes ಸ್ವತಃ ಅದಕ್ಕೆ 
ತರಬೇತಿ ನೀಡಿರಲಿಲ್ಲ. ಆ ಕೆಲಸವನ್ನವನು ತರಜೇತುಗಾರನಿಗೆ ವಹಿಸಿದ್ದ. ಸನ್ನೆ ಯಾವ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಬಂದಿತ್ತು ಪು, ಈಗ ಯಾವ ಸ್ಪಿತಿಯಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ 
ಸಮಾಚಾರವೂ ಅವನ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವನು ಗಾಡಿಯಿಂದ "ಕೆಳಗಿಳಿದೆ 
ಕೂಡಲೇ, ಗಾಡಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ ಅವನ ಕಾಸ್ತಾರ ತರಬೇತುಗಾರೆನನ್ನು ಕೂಗಿದನು. 
ಎತ್ತರವಾದ ಬೂಟುಗಳನ್ನೂ, ತುಂಡು ಜಾಕೀಟನ್ನೂ ಧರಿಸಿದ್ದ, ಗಲ್ಲದ ಕೆಳಗಿನ ಗಡ್ಡ 
ಹೊರತಾಗಿ ನುಣ್ಣ ಗೆ ಬೋಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ, ಶುಸ್ಕದ್ಧ ಸ್ಟಿಯ "ಅಂಗ ನೊಬ್ಬ ಜೂಜು 
ಕುದುಕೆ ಸವಾರನ ವಿಕೃತ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ "ನಡೆಯುತ್ತ, ಮೊಳೆಕ್ಸೆಗಳನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೂ 
ಈ ಕೂ ತಿರುಗಿಸುತ್ತೆ ) ಪಕ್ಕದಿಂದ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ತೂಗಾಡುತ್ತ, ಅವನನ್ನು ಸಂಧಿಸುವ 
ಸಲುವಾಗಿ ಬಂದನು. 

"ಫ್ರೂ-ಫ್ರೂ ಹೇಗಿದೆ?' ಎಂದು ವ್ರಾಂಸ್ಕಿ ಇಂಗ್ಲಿ ಸಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದನು. 

"ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ, ಸ್ಫ್ಯಾಮಿ' ಎಂದು ಆಂಗ್ಲ ಗಂಟಲಿಂದ ಹೊರಗೆ ಬಾರದ ದನಿಯಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತರಿಸಿದನು. "ಅದರ ಬಳಿ ಹೋಗದಿರುವುದೆ ಮೇಲು' ಎಂದವನು ಟೋಪಿಯನ್ನು 
ಮೇಲೆತ್ತಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ನುಡಿದನು. "ಅದರ ಬಾಯಿಗೆ ಕಡಿವಾಣ ಹಾಶಿಜ್ಚ್ಜೀನೆ. 
ಅದು ಸುಲಭವಾಗಿ ಉದ್ರೇಕಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒಳಗೆ ಹೋಗದಿರುವುದೇ ಮೇಲು. ನೀವು 
ಹೋದದ್ದೇ ಆದರೆ ಅದು ಉದ್ರೇಕಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

"ಪರವಾ ಇಲ್ಲ; ನಾನು ಒಳಗೆ ಹೋಗಿ, ಅದನ್ನು ನೋಡಿ ಬರುತ್ತೇನೆ.” 

(ಮುಂದುವರಿಯುವುದು) 


